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Tot espectacle és un acte social. En un espai

i un temps concrets, es produeix una accidé perque
la vegin diversos espectadors alhora. D aquesta
manera, la societat i1 el teatre se situen cara a cara,
es miren com en un mirall 1 es reconeixen

mutuament.

Pero les arts esceniques ho sén també de

'etimer. Allo que passa al teatre cau en ' oblit
després de cada funcié. Només ressona en la
memoria dels actors i espectadors, en els mites de
la saviesa popular i en les grans icones de 1'escena.
Aixi, avul conviuen en el nostre subconscient cul-

tural la lluita de 1'individu de Terra baixa, la imatge

del botiguer garrepa de 1’Auca del Senyor Esteve i 1'ide-
al de llibertat de Maricel. Histories que compartei-
xen | imaginari col-lectiu amb Romeus i Julietes,
avars, enemics del poble i Juan Tenorios per crear
un marc de coneixement compartit, un context

cultural inic 1 universal.

La historia del teatre s escriu a base de fragments:
textos dramatics, apunts de direccié, programes
de ma, escenografies, vestuari, models, titelles,
fotograhes... El Museu de les Arts Escéeniques de
I'Institut del Teatre (fundat el 1923) aplega tot
aquest material i el classifica per facilitar I'estudi

d'una historia que té, encara, molt a dir.



La tasca del Museu de les Arts Escéniques de I'Insti-
tut del Teatre és preservar la memoria d’allo que ha
estat el teatre, la dansa, el music-hall i els titelles a
casa nostra, pero també ordenar i divulgar el contin-
gut dels seus fons. Encara que actualment no disposa
d'un espai d'exhibici6 estable i suficient per a la mag-
nitud del que conté, és un centre de referéncia inter-

nacional.

Té tres seccions: l'arxiu, el museu i la biblioteca.

A la biblioteca s’hi conserven més de 125.000 vo-
lums, 5.000 manuscrits i més de 8.000 enregistra-
ments audiovisuals. A 'arxiu i el museu s’hi guar-
den més de 17.000 esbossos escenograhics, figurins

i teatrins, entre els quals hi ha els de Fabia Puigser-
ver, Sigirid Burmann i altres des del final del segle
XIX; 6.500 cartells provinents de tot Europa; més de
150.000 programes de ma i dossiers d espectacles;
I.000 vestits, entre els quals, les col-leccions de Car-
men Amaya, Margarida Xirgu, Enric Borras, Victoria
dels Angels i la companyia Gelabert Azzopardi; més
de 4.00 titelles, entre els quals les col-leccions d'Eze-
quiel Vigués "Didé” i de la tamilia Angles, i les més
de 400 obres pictoriques representant escenes o per-
sonatges d obres de teatre, entre els quals de Ramon
Casas, Santiago Rusifiol i Maria Andreu. També hi ha
més de IF0.000 documents personals i ’arxiu foto-
oratic supera les 250.000 imatges. Recentment, al-
gunes companyies, com La Fura dels Baus, han donat

el seu arxiu historic al MAE.

La sistematitzacié i la divulgacié estimulen la recer-
ca. Figures importants de I'escena, com Adria Gual,
Tortola Valencia i Harry Vernon Tozer, dels quals es
conserva el llegat complet, poden ser coneguts, avui,

en tota la seva dimensio.

Els investigadors accedeixen al MAE a través del seu
web i els seus catalegs, ' ECLAP (Biblioteca Europea
d’Arts Escéniques), de SIBMAS (Associacié Interna-
cional de Biblioteques, Museus i Arxius d Arts
Escéniques) i ’ENICPA (Xarxa Europea de Centres

d’'Informacid). Pero és en ’ambit de les noves tecno-
logies en qué s'ha tet un dels avencos més importants,
amb el portal Escena Digital (colleccions.cdmae.cat).
Gracies a aixo, els fons de I'arxiu 1 del museu sén,

ara, a 1’ abast de tothom.

UN ARXIU
PER A LES ARTS

EFIMERES.
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‘DELATERRA ALSOL

Figuri de Francesc Soler i Rovirosa Figurins de Francesc Soler i Rovirosa
per al Comte de Matafaluga a per a un soldat de la Lluna i per a un
De la Terra al Sol, 1879. soldat del Sol.

[’any 1879 es va

L’humor, el realisme, el géne-
enlairar un coet re liric i la comedia de magia sén
des de Barcelona elements d un teatre popular que,

amb destina- ates el testimoni del treball de

cio6 al Sol. I hi va

arribar en 1’ es-

Soler i Rovirosa, tenia un grau
de qualitat altissim. Podem figu-

pai de temps rar-nos I'ambient del teatre, dels

que durava un molts teatres de 1'época, ila cura

espectacle, una amb queé es cuidaven els detalls i

Francesc Soler 1 Rovirosa va ser

comedia de magia amb escenogra- s'intentava atreure el public.

fia 1 vestuari de Francesc Soler i un dels grans exponents de

Rovirosa. Qué més sabem d’aquell I"Escola catalana d’escenografia.

viatge? Algunes coses: que es trac- En la nostra tradicié teatral,

tava d’un muntatge de ' anomenat | escenograﬁa sempre ha tingut un

teatre liric, un genere practica- paper rellevant, i els escenograts

ment oblidat avui dia i que associ- s’ han guanyat, molt sovint, un lloc

9
ariem amb els musicals i I’dpera. d’honor entre els creadors. Soler

1 Rovirosa no va ser l'iniciador de

Teatri de ’Acte

1r, Quadre 3r, de
Francesc Soler i
Rovirosa. L’escena
representa la
platja de Barce-

I’Escola, pero si que va donar-1li

entitat. Per a alguns, encara avui,

lona. Al fons, un
gran cano que es
perd de vista diri-
git als navols.

va ser el més gran de tots. En els
dibuixos i les maquetes per a De la

Terra al sol hi ha jocs de perspecti-

VeS, SObrepOSiCiOnS 1 telOnetS d Escenografia de I’Acte 3r, Quadre 7¢,

de Francesc Soler i Rovirosa. L’escena figura un
lloc despoblat, al sol, minuts abans de la sortida.

diterents nivells fets per jugar

amb llums 1 ombres i aconseguir

Com eren els personatges que hi

. 9 o . .
sortien i I'efecte que devia fer diversos efectes d'il-luminacié

Contracte de

la companyia
d’assegurances
La Paternal i
I’escenograf
Francesc Soler

i Rovirosa contra
incendis i
explosions

de gas, 1872.

amb becs de gas.

'escena al llarg de molts quadres

Planol del projecte d’implantacio
del decorat de I’Acte 2n, Quadre 6¢,

només ho sabem gracies al material al Teatre Novetats, 1878

: . A més a més, en els esbossos
que s ha conservat i que actual-

ment custodia el MAE.. d'aquesta ,obra hi ha un finissim
sentit de ]’humor i, també, algu-

nes imatges que poden recordar el

Fotografia del taller d’escenografia

de Francesc Soler i Rovirosa, ca. 1879. que, anys méS tard, faria Georges

- ";J.I- = "2.2-1 i PR 5 - 11 —
= ‘;.E'-'-u:;_.._r .‘. el De tet, tant 'espectacle de Soler
- - s 41 ™ | ')

i —— | iy i Rovirosa, escrit per Narcis
rip . _,._J__,__...-_-.,-—l'.--

Mélies en el seu film Viatge a la Lluna.

Portada de ’edicio
de la impremta de
Jaume Jepus, 1879.

Campmany i Joan Molas, com la

celebre pel-licula de Mélies estaven

inspirats en l'obra de Jules Verne.

Escenografia
Soler i Rovi

ohograma de
I’escenograf
Francesc Soler
i Rovirosa.




TORTOLA VALENCIA

Si més enrere citavem la ballarina
Carmen Té6rtola Valencia, era per
la seva importancia com a artista,
pel gran exit que va tenir i pel
valor documental de tot el que la
seva hereva va donar al MAE.
Actualment, és un dels fons im-
portants del Museu, que compren
fotograties, vestuari, imatges de
publicitat i documents d una

de les icones més populars del

comencament del segle XX.

Retrat de Tortola Valencia
a casa seva, ca. 1920.

Retrat de Tortola Valencia
a casa seva simulant el seu
camerino, ca. 1920.

Tortola Valencia era el reflex

sobre l’escenari de |’ estéetica

Pérsia i Turquia era ben present
en la produccié artistica, i anava
acompanyada d'un replantejament
general dels codis morals classics
d Occident. La seleccié d'imatges
i vestits que podeu veure aqui
correspon al ballet La Baiadera
(1912), en que Tortola Valencia
interpretava una ballarina de
I'India.
|

Album de Tértola
Valencia amb una
seqluéncia de
fotografies de

La baiadera,

ca. 1915.

Fotografies de
Tortola Valencia

a La baiadera,
signades i datades
al 1915.

modernista; va ser musa 1 mirall

d'artistes, provocadora i exem-

Morta el 1955,

en plena nit del

franquisme, hauria estat facil per-
dre’n definitivament la memoria.
Pero el material és tan complet i
s'ha conservat en tan bon estat que
s ha pogut estudiar a fons el per-
sonatge d’aquella ballarina famosa
en el seu temps, la seva biograha

i 'impacte social que va tenir, i

ha contribuit a la recerca de les
arts esceniques d’ara fa un segle.
Actualment, molts estudiants i
professionals de la dansa veuen en
T6rtola Valencia un referent d’ac-

titud creativa 1 vital.

Cartell de Krenes
per a Tértola
Valencia, ca. 1919.

ple dels canvis d'una época. El seu
perfil de dona amb aires gitanos
permetia convertir-la en model de
bellesa espanyola i exportar la seva
estampa. Pero 1'exit de "la gitana
de los pies desnudos”, com la va
batejar Rubén Dario, es devia so-
bretot al seu estil natural, a la ma-
nera amb queé interpretava els seus
personatges, practicament obli-
dant-se del public i d’ella matei-
xa i entrant de ple en el caracter
ferm, luxurids, exuberant o volu-

ble que corresponia al seu paper.

Dels molts ballets que va interpre-
tar, es va ter especialment cone-
guda per les seves caracteritzacions
de ballarina oriental, sacerdotes-
sa 0 domadora de serps. A l'época
dels grans viatges, la influéncia de

la Xina, el Japo, ]’'India, 'antiga

Ex libris
de Tortola
Valencia.

i
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Escultura

en bronze.

Josep Viladomat,
ca. 1912.

Vestit de
Tortola Valencia
a La baiadera
de Leo Delibes,
format per dues
peces, cosset i
faldilla, ca. 1912.

Fotografia
acolorida a
ma de Tortola
Valencia a

La baiadera,
sighada

| datada

al 1915.




Fotografia d’Angel
Guimera envoltat
dels protagonistes
de les seves obres.
Asseguda a la seva
dreta, Margarida
Xirgu com a Marta
de Terra baixa,

ca. 1924.

La companyia
Borras-Xirgu des-
prés d’una funcio
de Terra Baixa al
Teatre Novetats
de Barcelona, 1931.
Drets: Xucla,
Parreio, Ferrandiz,
Montero, Marti,
Borras, GOmez

| Galceran.
Assegudes:
Fornés, Xatart,
Morera i Xirgu.

Retrat a ’oli

de P’actor Enric
Borras en el
paper de Manelic.
Ramon Casas,

ca. 1897.

‘'TERRA BAIXA

El teatre de text ha tingut un pa-
per cabdal en la creacié d’identi-
tats nacionals. D’enca del Renai-
xement 1 la Il-lustracid, el teatre

ha creat uns reterents que pervi-
uen en la cultura contemporania
d' Occident, en alguns casos per-

que van hixar models de llengua,

com va passar a Anglaterra, Espa-

nya i Franca. Més tard, la Revolu-

cié Industrial va portar nous per-

sonatges i nous temes a les obres,

1 els avencos técnics van convertir

els teatres en autentics temples de

|’art total, és a dir, en la cristal-
litzacid definitiva de la imatge de

cada societat.

Dibuix d’Enric Borras amb Zuloaga.
Opisso, ca. 1899.

A Catalunya, Angel Guimera va
ser el dramaturg que millor va
saber copsar l'ideari de les no-
ves classes mitjanes i qui de fet va
conhigurar els canons del teatre

catala contemporani. Obres com

Mar i cel (1888), Maria Rosa (1894.),
Terra baixa (1896) o La filla del mar

(1900) esdevenen classics que tro-
bem representats per les grans
companyies del pais molts anys
després de la seva estrena i encara
actualment. Reflex d'una epoca de
replantejaments generals, en que
l’home s’ha convertit en el centre
i el i de tota activitat, de recerca

de la llibertat 1 de

" A . .
conflicte entre in-

g
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dividu 1 tradicié,
les obres d’Angel
Guimera porten
tots els ingredients

de la modernitat.

Enric Borras i Margarida Xirgu
a Terra Baixa, 1931.

L’actor Enric Borras en el paper
de Manelic a Terra Baixa, ca. 1897.

Projecte de Josep Cardona per a I'estatua
d’Angel Guimera situada a la placa de Sant
Josep Oriol de Barcelona. Bronze. 19009.

El material i les

fotograties que
exXposem mostiren
una de les grans
companyies del pais, la d'Enric
Borras, que va ser capac¢ de posar
en escena les obres de Guimera

i d’altres autors amb un nivell
d’exigeéncia a I'alcada dels rep-
tes artistics del moment. Les téc-
niques d’interpretacié s havien
adaptat als nous corrents estéetics
i el teatre ja era materia d’estudi
académic, a casa nostra, des que

el 1913 Adria Gual va fundar i
comencar a dirigir I'Escola d’Art

Dramatic, actualment Institut del

Teatre. Per la companyia d'Enric

Borras, hi van passar actors com

Joaquim Montero, que també va

ser protessor de 'Escola d'Art
Dramatic, i figures com Maria

Morera i Margarida Xirgu.

del text Terra Baixa, ca. 1909.

Portada d’una edicid manuscrita

Llibre de
signatures de
condol d’Angel
Guimera, mort
el 18 de juliol
de 1924.

Caricatura del
dramaturg Angel
Guimera. Lluis
Bagaria, ca. 1908.



MARIONLETES DE BARCLELONA

La historia de Harry Vernon Tozer
és la d'una passié singular.

Tozer era un angles nascut al
Paraguai que a mitjan década del
1920 va arribar a Barcelona com a
enginyer de la companyia electrica
[La Canadenca. S’hi estableix defi-
nitivament el 1932 i alla passa els
anys de la Republica, en que cons-

trueix la seva primera marioneta i

tasta |'espectacle.

Personatges de
I’obra La llegen-
da de Sant Jordi,
1945: Princesa,
Sant Jordi, Rei

| majordoma.

Fotografia de
H. V. Tozer
manipulant
una marioneta,
ca. 1985.

deixar-ho cérrer. No va ser fins

Moltes de les obres que va produir

i

de fil a Barcelona abans de Tozer,
no se n coneix cap llegat. Ell fou
]'iniciador d'una escola de mario-
netes barcelonina, de la qual
beuen actualment una bona quan-
titat de companyies protessionals,

algunes de renom internacional.

) de Marionetas
t de les

['any 1944, el se

es va presentar :

Arts Decorat a de Lluis
Fontanet e la déca-
da de de Bar-

ce lloc esta-

os va desdir

'3 nyat, va

ﬂ

Tot i que s’Than documentat titelles

al comencament dels 70 que el
director de I'Institut del Teatre,
Hermann Bonnin, va poder recu-
perar el material i va habilitar un
espai perque hi tingués la seva
Escola de Marionetes, que va fun-
cionar fins al 1990. Alguns dels
seus alumnes es van convertir en
mestres, com |'artista underground
Pepe Otal, anima d'un dels cen-
tres marionetistics més actius de
Barcelona. Altres continuen en
actiu, produint espectacles i dedi-
cant-se a la recerca, o bé a la talla

de fusta 1 la construccié de titelles.

El llegat de Harry V. Tozer, que

també es conserva sencer al MAE,

és, per tant, un testimoni molt va-

lués de la implantacié que ha tin-
gut a casa nostra un art diticil. De
cap altra manifestacié artistica o
escola se'n té l'origen directe, i el
bon estat de conservacié de les pe-
ces que va donar el mateix Tozer
permeten estudiar-ne la historia

| V2

amb precisio.

,‘ i *“ﬁ S o

1"

A

estaven dirigides a un public
adult, pero també en va fer per
a infants, com l'espectacle

La llegenda de Sant Jordi (194.5),

del qual s6n les marionetes que

podem veure aqui.

Drac de ’obra

La llegenda

de Sant Jordi,
1945

Dibuix del
comandament
| la marioneta
amb els fils
corresponents
per H. V. Tozer,
ca. 1950.



Fotografies
d’escena de
Ronda de mort a
Sinera de Salvador
Espriu per la
Companyia Adria
Gual al Teatre
Romea de
Barcelona, 1965.

Programa del
retorn de Ronda
de mort a Sinera
al Teatre Romea
de Barcelona,
1965.

Cartell per a
Ronda de mort

a Sinera al Teatre
mea de

lona, 1965.

[La decada del 1960 va ser una
epoca de resisténcia i de compromis
amb el pais i amb la propia iden-
titat cultural. Salvador Espriu era
punta de llanca d’aquella cultura
de la resisténcia i, per aquesta
mateixa rad, un simbol. D’altra
banda, Ricard Salvat era un home

de teatre de trenta anys amb prou

bagatge per abordar una posada

en escena que fos una obra total,
que representes un trencament
amb les formes més convencionals
del teatre i que satistés la necessitat
de I'época de produir un art mo-
dern. Ronda de mort a Sinera va ser

un muntatge de Salvat a partir

de textos escollits de Salvador
Espriu: adaptacions per a teatre

dels contes d’Ariadna al laberint

grotesc, de la Primera historia d Esther

i Les cangons d’Ariadna.

Portada de I’edicio del text
en catala, 1965.

RONDA DE MORT A SINERA
UL LT WATVA

‘'RONDA DE MORT A SINERA

Aquesta versié de 'univers poetic
d Espriu, la va estrenar 1'any 1965
al Teatre Romea la companyia
Adria Gual i va quedar com una
fita en la historia del teatre catala.
Amb la Ronda de mort a Sinera, el
teatre independent s'instituia com
a model, i a partir d’aleshores va
guanyar presencila 1 reconeixement
tant a dins com a fora del pais.
Apareixien en escena, a més dels

actors, el mateix Salvador Espriu

(fent d’Autor), Ricard Salvat

(Director) i Armand Cardona
Torrandell (Escenbgraf) :

A diferencia del que era fins lla-
vors l'escriptura teatral, Ronda de
mort a Sinera es basava en una nova
concepcié de la dramaturgia, que
encara s utilitza avui dia. Recor-
rent a fer referéncia al teatre dins
el teatre, 'autor apareixia com
un personatge més de l'obra, fent
el que també teia simbolicament
en societat, perod no era realment
"autor de l'espectacle. Qui s’eri-
gia com a creador per damunt

de tot era el director, el mateix
Ricard Salvat, a través d’'una

escriptura de l'espai.

[La mostra que teniu aqui reflecteix
'ambicié del muntatge i el repte
que representava, també per a

la gent que ho veia, participar

en un acte public ple de matisos.
El paper del director-dramaturg,
d enca d'aquells anys, ha requerit

una profunda preparacio académica.

HONDA DE MORT A SINERA

espeCTacLE o MCARD SALVAT

sagsE TEXTOS o SALVABOR ESPRIR

&

ARIX BIENNALE DI VENEZIA

Cartell per
a la XXIX Biennale
de Veneécia, 1970.

"RONDA DE MOET A SIMERA"

Programa
dissenyat per
Cardona Torrandell
per a I’estrena al
Teatre Romea de
Barcelona, 1965.

Ronda de mort

a Sinera es va
estrenar dins

el Cicle de Teatre
Llati. Programa,
1965.

Foto de la
companyia Adria
Gual a ’arribada
a I’aeroport de
Barcelona
després de
I’estrena a
Venécia, 1970.

Portada

| primera
pagina del text
mecanografiat
de la versié

en italia, 1970.

Dibuix de

Fabia Slévia
(pseudonim de
Fabia Puigserver)
del personatge
L’Altissim, 1965.



Retrat de

Fabia Puigserver,

ca. 1976.

Cartell de
Quiriquibu per

la Companyia
Teatre de I’ Escorpl

al Te

anca

Onze anys després de 1'estrena

de Ronda de mort a Sinera, el panora-
ma teatral havia evolucionat molt;
s havia revolucionat. I de nou la
responsabilitat del pas endavant
que van fer les arts escéniques a
casa nostra va recaure, en gran

mesura, en un escenograf.

\
|

-

Fabia Puigserver va arribar a

I'Institut del Teatre convidat per
Hermann Bonnin I'any 1970 i va
ser una de les figures més destaca-
des de la renovacié de 1'Escola
catalana d’escenografia, juntament
amb lago Pericot. Puigserver havia
tornat a Catalunya després d una
infancia i una primera joventut a
Franca i a Polonia. Arribat a Bar-

celona amb vint-i-un anys i

llicenciat en Escenograﬁa a l’Escola

Superior de Belles Arts de Varsovia,

l "llﬂl |' fc
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JOAN BROSSA

‘QUIRIQUIBU’

on havia conegut les avantguardes,
va comencar a treballar pel seu
compte amb grups del teatre in-
dependent i amb 1'Escola Adria
Gual. Més tard també es va llicen-
ciar en Escenogratiaal'Il i hiva
acabar dirigint aquest departament.
Puigserver trencava l'estructura del
teatre a la italiana i creava espais
escénics que ajuntaven el puablic i

els actors.

Quan el 1976 es va estrenar
Quiriquibu, al Casino de 1'Alianca
del Poblenou, el panorama de la
poesia també havia canviat molt.
FEl dictador Franco acabava de
morir i I’esperit de resisténcia

i d’afirmacié s’ havia tornat més
irreverent 1 radical, 1 molts autors
deftugien el realisme i s’alimenta-
ven, per contrast, de les primeres
avantguardes, el dadaisme i el sur-
realisme. Joan Mir6, que no era
la primera vegada que col-laborava
amb algun espectacle, va dibuixar

el cartell.

Cartell de Joan Miré
per a Quiriquibu, 1976.
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El teatre de Joan Brossa trencava

el sentit 1 la mateixa direccionalitat
de la comunicacié artistica; posar
en escena les seves obres requeria
esperit innovador i capacitat d en-
tomar el risc. De nou, es tracta-

va de posar en escena un univers
poetic que transgredia els géneres
populars per capgirar completa-

ment els codis de la societat.

El fons de 1 obra de Fabia Puigserver,
inclosos els figurins i els esbos-
sos de Quiriquibi, com els que veieu

aqul exposats, es conserva integra—

ment al MAE.

Figurins
de Fabia
Puigserver,
1976.

Fotografies
d’escena

al Teatre I’Alianca
del Poble Nou,
1976.

Teatri

de Fabia
Puigserver,
1976.



L’Institut del Teatre forma actors, ballarins, coreo-
orats i directors, i també escenograts, il-luminadors,
higurinistes, tramoistes, professors... i titellaires i
mims. [ot un ventall de protessions que alimenten el
sector de les arts escéniques a Catalunya i a tfora, pero
que també abasteixen de personal qualificat altres

sectors.

De la publicitat als actes multitudinaris, de la musica
a les relacions publiques, els estudiants de 1’ Institut
del Teatre es troben en ambits com la moda i el
comerg, les convencions i les fires. Tecnics de so

i de llums, aparadoristes, productors audiovisuals,
programadors d esdeveniments, comunicadors,
assessors d’'imatge sén feines que emanen directa-
ment de les especialitats que ofereix |' Institut del

Teatre a través de les seves escoles.

Per la seva estructura, 1'Institut és una universitat de
les arts esceniques. Ofereix graus en Teatre, Dansa i
formacié de Tecnics de I'espectacle, amb diverses
especialitats cada un, i una série de masters i post-
graus, organitzats en col-laboracié amb altres ins-
titucions academiques o bé exclusivament per I'I'T".
Amb aquests postgraus, es busca l'excel-léencia tant en
el mén de I'escena com en tot el que hi estigui rela-
cionat, com ara la docéncia. En I’ambit artistic, els
alumnes de I'Institut també poden accedir a I'TDansa
i [TNC, companyies pedagogiques de dansa i de

teatre respectivament.

En el context d' una professionalitzacié exigent de

les arts de 'espectacle, I'Institut considera els seus
programes de recerca com un motor imprescindible
del conjunt formatiu de totes les tecniques i
especialitats. Per aixo té en funcionament programes
de doctorat, a banda de dos observatoris que tenen la
finalitat de generar retlexié sobre la relacié entre arts
escéniques i altres camps de coneixement. Aquests
observatoris organitzen seminaris i activitats per
potenciar la projeccié de cada ambit i treballen en

col-laboracié amb agents de diversos sectors.

UNA VERITABLE
UNIVERSITAT DE LES
ARTS ESCENIQUES.



IL.es escoles de I'IT

L'Institut del Teatre esta format per

quatre centres docents.

A 1'Escola Superior d’Art Dramatic, s hi imparteix
formacié universitaria en les especialitats d' Interpre-
taci6é, Escenografia i Direcci6 i dramatargia. Gada
una d’ aquestes carreres té per objectiu no només

la capacitacio tecnica dels estudiants, siné també
I"aprotundiment humanistic necessari per excel-lir

en qualsevol dels itineraris previstos en cada una.

La dansa, des de I'any 2001, disposa, a Catalunya,
de la formacié intermeédia necessaria per oferir una
progressié completa als alumnes. L'anomenat
Grau Professional de Dansa combina I’ Educacié
Secundaria Obligatoria (ESO) i els estudis especi-
fics de dansa en el mateix edifici de I'Institut del

Teatre de Barcelona.

El grau en Dansa de 'Institut del Teatre té dues
vessants, una que es decanta cap a la posada €én escena
de les arts del moviment i l’altra que mira cap a
’ensenyament d’aquest art. Per tant, s’hi pot escollir
entre dues especialitats: Pedagogia de la dansa i
Coreograhia i interpretacié. Actualment, pero,

el Conservatori Superior de Dansa tendeix a fer
convergir la recerca amb la formacié per produir
espectacles altament especialitzats i d’alta qualitat

Interpretativa, tecnica 1 estetica.

Amb I'"Escola Superior de Tecniques de les Arts

de I’Espectacle, hi col-laboren diversos protessionals
especialistes i la Universitat Politecnica de Catalunya

per a les materies tecnolbgiques. La titulacié que

s obté és propia de |'Institut del Teatre i la Fundacié
Politecnica, ja que és I'inic centre que ofereix

un ensenyament tan especialitzat. Existeixen tres
itineraris: Luminotecnia, So i Maquinaria escénica.
LLes materies de cada especialitat es combinen amb
una intensa carrega de practiques en teatres, empreses
d esdeveniments, concerts i muntatges diversos, a
més d una estada a I'estranger d'un mes de durada,

oracies al treball en xarxa amb altres escoles d'Europa

i als contactes amb més de 30 teatres de tora del pais.



