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Paraules posades per el mestre Joan Maragall com a proleg de les
escenes de “Faust* que trasplanta amb el titol de “La Marguerideta“

En el Faust de Geethe hi ha una part,
la més viva, que s'ha fet popular per tot
arreu: el drama 'hem vist, generalment,
a travers del convencionalisme de l'opera,
¢s dir, en una atmosfera musical, quasi
desfigurat en libretti, entremig de clars
de lluna i resplendors d'infern, dimonis
bé sempre poc adequada, cantat en italia.
vermells, tiples enfarinades, tenors amb
collant i barret de plomes, romanzettas i
romancets, etc. Aixi és que, encara que’l
puablic ha percebut el punyent drama hu-
ma que hi havia a dintre, I'ha percebut
d'una manera massa sentimental (en el
mal sentit de la paraula), massa distant
de la vida,

Aquesta separacio de l'art i la vida és
una calamitat, i per aixo m’ha semblat
que un drama tant fondament huma com
aquest seria molt profitos fer-lo conéixer
en la nostra llengua, no solament sense
musica, també representat com st
passés avui i aqui, perqué, en realitat,
passa per tot i sempre,

[.a Marguerideta ¢és aquella noia me-
nestrala que trobavem cada dia pel nos-
tres carrer, riallera i enjogacada amb
amigues seves; que després observavem
que un senyor la seguia, un senyor enca-
ra jove, pero mol serids, que nava sem-
pre amb un altre, antipatic, burleta, ma-
la fatxa: que després la véien menos, i
un dia varem trobar tota transmudada,
com marcida, i varem pensar: “Alguna
n'hi passa”. Després I'hem perduda de
vista ..o pot-ser I'hem coneguda més d’
aprop a la Marguerida, i li sabem la tris-
ta historia... O pot-ser, per un costat o
altre, la tenim sobre la conciencia.

Doncs, a veure-la, a veure la vida feta
art, és dir, bellament intensificada 1 re-
dempiorament punyenta; a veure el dra-
ma pur, nu d’accidents destorbadors.

Aquest ha sigut el meu intent, i aixi
me sembla ave <'hanria de fer amb totes

sino

les grans obres d'art que, contenint un
fort sentit univesal, han sigut natural-
de cada particularitat de temps i de lloc.
ment presentades dintre una realitat par-
ticular: realitzar-les altra vegada dintre
perqué aixi la seva universalitat resulti
sempre, 1 per tot arreu, viva i penetrant,
i manifesti la profonda unitat de l'art i
de la vida.

[ aquesta és la pedra de toc del gran
art,

Fixeu-vos en les obres d'Esquil, de
Shakespeare o de Moliére, i restareu me-
ravellats de lo poc que haurieu de tocar

d'alguenes d'elles pera fer-les sentir con
drames d'avui,

Corneille o Racine, Lope o Calderon,
1o resistivien tant bé la provatura: l'ac
ci6 1 el sentiment dels seus personatge
pot-ser encara s'aguantaria; pero peri
donar-lo com a cosa d'avui els haurieu de
fer parlar d'una altra manera: el seu llen-
guatge estd massa acondicionat a una su-
perfizial moda literaria,

Encara més hi estan, no sols en el llen-
gnatge, sind també en l'acci6 i en el sen-
tir, els personatges del teatre neo-roman-
tic; de manera gue els d’aquest, am tot

Del Ritme i les seves lleis

Comentari a I'entorn de la RITMICA
de Jacques Dalcroze.

Realitzaci6 plastica de les

Variacions de Beethoven

FAUST
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ONZENA SESSIO
DIVENDRES, 17 DE JUNY DE 1927
Tribllt a Lluis von Beethoven en el centenari de la seve mort
a aarrecree v Institut Catalél de thmlca i Plastica

DOTZAVA SESSIO (DARRERA DEL CURS ACTUAL)

DIMECRES, 22 DE JUNY DE 1927

Seleccio de tretze escenes de la primera part d’aquest fa-
mos poema de GCETHE, dividides en quatre actes. Versio
catalana de JOAN MARAGALL i JOSEP LLEONART.

Abans de 'obra ADRIA GUAL dira unes paraules de comiat.
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El sentit plastic en I'obra
de Beethoven

Comentaris i interpretacions de plastica
animada.

Direccié: JOAN LLONGUERAS
Piano: BLANCA SELVA
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els poseu en contacte amb la realitat pre-
sent, s'en van a niques,

Proveu de tocar-1i'l casc de Manrique
de El Trovador o bé 1 corn a "Hernani?
ja veureu lo que passara. Pero al Pro-
methew, a U'Hamlet, al Tartuf 1 al Me-
fistofil ja 1s hi podeu fer tot lo que vol-
gueu: ells sempre queden iguals,

Aquesta mena d’eternitat de l'art gran
és la que jo he provat de fer gaudir al
nostre poble al presentar-li, viva en ell,
la Marguerideta de Geethe.

M’agradaria que la provatura em reei-
xis: primer, pel bé que li faria, i, des-
prés, perqué altres moguts a fer millor,
obra igualment bona, aplicant-la a les
grans creacions del geni artistic univer-
sal, fent-les ben catalanes, perqué aixo
seria fer als catalans ben homes, que al
cap-d'avall és a lo que tots anem,

A proposit de
“La Marguerideta*“

Tota vegada que, per demunt de les
consideracions que fa Joan Maragall en
el proleg de les escenes del Faust que
titola acertadament “La Marguerideta”,
publicat avui en aquestes mateixes pa-
gines, consideracions que féren secun-
dades i acceptades per nosaltres en altre
temps, s’hi troba una perfecta traduccio
de sentit 1 paraules d'aquell primer
Faust de Geethe, no hem vacillat gens
en aprofitar-ho, per a interpretar ara el
poema en la seva extensio ajustant-nos
als dictats del seu autor en fet d'ambient
i d’época,

No caldra pas monifestar aqui que
aixo0 no és una contradiccid amb En
Maragall, puix ho proba ben bé el {fet
de la colaboracié que deixem esmentada
i que gairebé ningti déu olvidar, dels qui
ens han anat seguint, malgrat i que d’ai-
x0 ja fa molts anys.

Les escenes preliminars de 1'obra im-
mortal que ara ha trasplantat al catala el
amic Josep Lleonart, entenem que obli-
gaven una mica a desentendre’ns per
una vegada d’aquell criteri, que tal ve-
gada estava més justificat veient les
coses concentrades a l'acci6 punyent i
culminant del drama de “La Margueri-
deta”, com aixi ho tornariem a fer
quan aquestes escenes soles es donessin
en public .

Hem cregut que haviem de fer aques-
tes manifestacions i les fem amb tot el
respecte i amb la més gran sinceritat, per
tal de deixar les coses ben aclarides,
encara que en cert aspecte tinguin una
importancia forca secundaria,

Iba

Vareig iniciar-me a la Ritmica de
Jaques-Delcroze l'any 1911, Havia anat
a Hellerau per assistir a les festes orga-
nitzades per 1'Institut Jaques-Delcroze.
Fou per a mi, com per a molts d'altres
una revelacid, Vareig sentir que darrera
aquelles formes geomeétriques, aques cos-
sos humans que's movien en 1'espai obe-
hint a una llei inconeguda, s'ocultava un
misteri aHucinant i meravellos, Aquells
cossos humans posseien una forga nova
amagada 1 es frobaven enriquits d'un do
que m'era a mi desconegut; havien des-
cobert en elles una possibilitat ignorada
quells hi donava un poder prodigios.
Vareig sentir-me meravellat 1 vareig
sentir-me  disminuit, gairebé abatut.
Aquells cossos humans prossehien al-
guna cosa que Jo no posseia; m'eren
superiors. No vareig poder fer altre cosa
que restar amb Delcroze, Quan alguns
mesos més tart, vareig deixar Hellerau,
jo'm trobava en possesio del secret; ha-
via descobert en mi un do, fins allavors
adormit, pero que jo vagament sentia
sens poguer precisar-lo. Aquest do des-
cobert era’l sentiment ritmic. Jo pos-
seia un bonsentit que vareig posar des-
seguida al servei de l'art escénic. Dei-
xant apart els problemes que remou la
Ritmica de Jaques-Delcroze, sots el punt
de vista d’educaci6 fisiza, musical, plas-
tica 1 d'altres, vull precisar el paper que
el ritme esta destinat a desefpenyar en
cos huma en l'espai, es troba igualment
V'art escénic. Jo ahirmo que’l ritme, base
de tota masica 1 de tot moviment del
a la base de la realitzacié escénica de
tota obra destinada a la representacio,

El moviment que engloba la peca i
condueix cada acte, el moviment que
distingeix i detalla les escenes de l'acte,
que precisa el dialeg i les tirades, que
és la base mateix de la logica del text,
que imposa, limita el temps i la pausa;
aquest moviment que passa de la parau-
la al moviment propiament dit (despla-
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cament en l'espai) i que inspirant-se en
la paraula i en el desplagament ve a di-
buixar les linies del decorat i a establir
'escala dels colors; aquest moviment no
es pas altre cosa que el ritme. El ritme
¢és en nosaltres ; és com el terreny del sen-
timent i aquest, com la melodia, no fa
altre cosa que iHuminar-lo. Fl ritme és
una forca que permet d'expressar alld
inexpresable; forca que'ns permet de
posar en ordre i en ritme els moviments
secret de la nostra anima, els quals pri-
vats d'aquesta guia restarien en un estat
del tot caotic. [."actor que pronuncia una
paraula, que tanca els ulls, que aixeca
la seva ma, no expressaria res si tat
aixo no fos dictat par un ritme interior.
Cada dia, en mon treball practic, jo
constato que aix0O no es pas una teoria.
Quantes de representacions dolentes no
veiem, magrat els actors de primer or-
dre; dolents unicant perqué el director
d’escena ha negligit el construir la rea-
litzacid escénica damuntles bases del rit-
me. Em caldria demostracions pricti-
ques per a probar aixo que jo dic, Con-
tentem-nos en pendre 1'exemple del
temps, de la pausa. El temps, com a
for¢a d'expressio, reclama una duracio
determinada. No deu ésser ni més ni
menys llarg que aquesta duracid, altre-
ment devé un buit, Com fer-ho per a
determinar aquesta duracio? El pensa-
ment, el sentiment no us ho dictaran pas.
Tanqueu els ulls, escolteu el ritme de
la nostra anima i trobareu aquesta du-
racio del femps, Sentireu una melodia,
es el sentiment, sentireu la forma in-
terior d’aquest sentiment, Aquesta for-
ma, es el ritme. Y el vostre temps seri
estrictament determinat com ho es la
pausa musical. Per a que 1'home, damunt
I'escena, pugui descobrir el ritme inte-
rior de la seva anima, cal ans que tot
que’l seu cos es trobi iniciat en el secret
del ritme, Y es aqui on Dalcroze in-
tervé, Ell descobeix en el ¢6s I’harmonia
del ritme. Dalcroze transforma I'incoe-
rencia del moviment corporal en mo-
viment ritmat. Transforma el cés hu-
ma en un instrument sensible al ritme
de la vida corporal i el fa apte per a
reflecsar el ritme de la vida espiritual.
Es per aixo que la Ritmica devé la base
de T'art escénic. El cs que ignora el rit-
me que hi ha en ell, no podra jamai di-
rigir la seva anima. Per a mi—ho re-
peteixo—el ritme es el punt de partida




