INTERNACIONAL

En cumplimiento de los acuerdos
entre la ADE y la UNEAC de Cuba,
nuestro compariero Jaume Melendres
visité aquel pais durante el pasado
mes de octubre. En este articulo,
presenta una breve crénica de su
vigje y de sus impresiones sobre el
teatro cubano.

Hoy es siempre todavia

(Los caminos del teatro cubano)

por Jaime Melendres

“Réquiem o el camino de los dioses de barro’’, por el Colectivo de alumnos del Instituto Superior de Arte de La Habana.
Direccion general: Eduardo Camacho. (Foto: Jesis Liopez).

L viaje a Cuba

deberia ser un

placer de obliga-

do cumplimiento

para todas las
gentes de teatro. Por ejemplo,
sirve para comprobar que el
arte escénico es un virus tan re-
sistente que incluso se repro-
duce en lugares donde su exis-
tencia parece del todo innece-
saria. ;Para qué el teatro en
Cuba, si sus escenarios natura-
les (incluida la arquitectura)
son la belleza misma y, ade-
mas, estdn habitados por per-
sonajes que ningin dramatur-
go, ni en sus horas més altas,
sabria crear? ;Qué elaboradas
ficciones pueden superar esa
singular realidad, siempre va-
puleada por la coyuntura de las
grandes potencias, donde ni si-
quiera la penuria es sinénimo
de miseria, donde las magias
negras y cristianas se reencar-
nan en colores encarnados?
Pues si, también alli se hace
teatro, también alli algunos
sectores de la ciudadania se en-
cierran, de vez en cuando, en
locales oscuros para contrastar
en cuerpos ajenos su imagina-
rio y su presente. También alli,
en la tragica belleza, es posible
crear belleza dentro de la be-
lleza, tragedia dentro de la tra-
gedia.

Pero ;como? Para las gentes
de teatro, ésa es otra de las
ventajas de una visita a Cuba:
constatar que alli se plantea un
problema que a nosotros, los
europeos, ya ni siquiera se nos
ocurre formular. (Es el teatro
—tal como se practica hoy—
un espejo neutro o universal,
es decir, capaz de reflejar to-
das las realidades, cualesquie-
ra que sean? ;Pueden ser apli-
cados a una sociedad distinta
instrumentos artisticos nacidos
y perfeccionados para mostrar
(u ocultar) las dramadticas ten-
siones que genera la existencia
de unos determinados valores
colectivos en una determinada
organizacidn social? ;Se puede
hacer teatro en Cuba si enten-
demos por teatro lo mismo que
dicen las enciclopedias actua-
les?
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STA cuestién de
fondo fue formu-
lada por el dra-
maturgo Eduar-
do Moya durante
la mesa redonda que clausurd
el ciclo de conferencias sobre
la telenovela, organizado por
el Festival Iberoamericano de
Cine de La Habana. La teleno-
vela al uso —afirmé Moya—,
la telenovela como género ar-
tistico y producto comercial, es
imposible en Cuba. ;Cémo
producir telenovelas cubanas
para nuestro propio consumo
—preguntd y se pregunté— si
esta estructura dramatica siem-
pre se basa en conflictos mora-
les como el de la madre solte-
ra, o en el de la virginidad la-
mentablemente asumida, o en
el del duro reparto de una he-
rencia, en conflictos que en
Cuba no lo son? Por supuesto,
Eduardo Moya no postulaba la
incapacidad ontoldgica de los
cubanos y de las cubanas para
“identificarse” con las angus-
tias de las madres solteras o de
los desheredados. Afirmaba,
simplemente, que en Cuba ta-
les problemas son perfecta-
mente comprendidos si los su-
fren las venezolanas —en lo
que se refiere a la virginidad—
o los yanquis —por lo que se
refiere al patrimonio—, pero
que resultarian inverosimiles o
irrisorios si sus protagonistas
fuesen cubanos de hoy.
Probablemente, Eduardo
Moya tenia razén. Y no por-
que en Cuba no existan tensio-
nes y conflictos entre el indivi-
duo y la colectividad, sino por-
que son otro tipo de conflictos:
unos conflictos que la teleno-
vela —y el arte dramdtico en
general— todavia no pueden
reflejar. “Dallas”, por ejem-
plo, no seria creible sin la exis-
tencia de unas leyes que prote-
gen mds la propiedad privada
que la vida de quienes no tie-

nen propiedades. “‘Cristal”,
vino a decir Eduardo Moya,
solo es verosimil en una socie-
dad que valora més el matri-
monio sin amor que el amor sin
matrimonio. Una anénima in-
terlocutora del mismo coloquio
matizé: la verdadera causa de
la imposibilidad de la telenove-
la cubana, dijo, reside en el he-
cho de ser un género basado en
la desigualdad social, que
siempre narra la excepcion de
una regla: una ascension indi-
vidual imposible para la in-
mensa mayoria. Era otra for-
ma de enunciar el mismo pro-
blema de fondo: el problema
de los contenidos en cada Con-
tinente.

N problema al

que el teatro

cubano res-

ponde al me-

nos en tres di-
recciones distintas. El veredic-
to de los ultimos premios tea-
trales concedidos por la
UNEAC —segin me comuni-
ca el critico Roberto Gacio
desde La Habana— las recono-
ce y en cierto modo las con-
sagra.

La primera via es la de la
préctica continuista de la cul-
tura escénica occidental, sobre
todo de raiz anglosajona, al es-
tilo de “El zoo de cristal”, “Té
y simpatia” y “Un tranvia lla-
mado deseo”, los tres titulos
de una trilogia dirigida por
Carlos Diaz nada menos que
en el Teatro Nacional. Aunque
no tuve ocasiéon de ver este
espectaculo, me consta que por
lo general el nivel de las pro-
ducciones de este tipo es alto,
y suele contar con profesiona-
les s6lidos, a menudo forma-
dos en la “vieja escuela”, en el
mejor sentido de la frase. Pero
aunque no se oponen a la per-

vivencia de este teatro —final-
mente de inspiracion realis-
ta—, los nuevos profesionales
no parecen mostrar ninguna in-

. clinacién hacia él. Mas bien

puede afirmarse que todos
ellos —segtin pude ver en el
Encuentro de Santiago— com-
parten un idéntico rechazo al
realismo, acaso por las mismas
razones aducidas por Eduardo
Moya al referirse a la telenove-
la, es decir, por su total inade-
cuacién a las realidades y la
sensibilidad de la mayor de las
Antillas. Sea como sea el no-
realismo es el méximo denomi-
nador comin del nuevo teatro
cubano que, a su vez, se divi-
de en dos grandes caminos.

Por una parte, existe el tea-
tro de vanguardia, al que mu-
chos de sus protagonistas —al
igual que en Europa— llaman
de ‘‘investigacién”, como si
esta palabra del universo cien-
tifico viniese a legitimar, con
ecos de ordenador, la “frivoli-
dad” del arte, y fuese superior,
pongo por caso, a la palabra
creacién. Es ciertamente un
teatro que se separa del verbo
por su inclinacién hacia lo vi-
sual (aunque ello no le impida
caer a veces en ampulosas re-
toricas) y que recoge aporta-
ciones tan diversas como las de
Grotowsky y Marcel Marceau;
que se mueve entre el minima-
lismo aséptico y la provocacién
mads o menos solapada. Un mal
ejemplo de este teatro es “El
blanco de tus dientes”, espec-
taculo que por incomprensibles
razones representé a Cuba en
la dltima edicién del Festival
de Cadiz; y un ejemplo mucho
m4és interesante, es ‘‘Time
ball”, de Joel Cano, bajo la di-
recciéon de Maria Elena Orte-
ga, con el grupo La Ventana,
que tuve ocasién de ver en
Santiago y que también ha re-
cibido uno de los premios de la
UNEAC. Son ejemplos de

ruptura sobre una tradicion
ajena.

La dltima de las tres vias del
teatro cubano actual encuentra
su mejor ilustracion en otro de
los montajes galardonados por
la UNEAC: “Baroko”, del Ca-
bildo Teatral de Santiago, diri-
gido por Rogelio Meneses e
inspirado en ‘“Réquiem por
Yarini”, del escritor Carlos Fe-
lipe. Su mismo titulo es, por asf
decir, emblematico: “Baroko”
no es, tal como podria parecer,
una deformacion ingeniosa de
barroco, sino una palabra de la
antigua lengua lucumi que sig-
nifica “‘pacto”. Toda la ejecu-
cién de “Baroko” responde a
esta idea, la misma que presi-
de el sincretismo religioso cu-
bano: por una parte, €s una
obra urbana —sociologia de

-burdeles y bajos fondos—

pero, por otra, su teatralidad
se aleja del realismo europeoy
norteamericano para desple-
garse en ritmos sonoros y ges-
tuales que conectan con otra
realidad, del mismo modo que
sus personajes, apartados de
toda tentacidn psicologista,
responden a las lineas arqueti-
picas de dioses y de orichas.

Al dejar atrés las luces cari-
benas, el viajero occidental
conserva, sobre todo, las imé-
genes de este espectaculo don-
de se anudan nuevas complici-
dades entre la misica y el ges-
to, entre la danza y la palabra.
(Es la mejor de las tres vias?
Tal vez si, tal vez. Pero sea
cuél sea la respuesta, cuando
surgen de nuevo en las fauces
del avién transatlantico las pa-
lidas siluetas del melodrama
comercial, se apodera del via-
jero la tremenda certeza de sa-
ber que el futuro de ese teatro
que se busca a si mismo no de-
pende tanto del arte y de sus
artistas como de la implacable
geopolitica del sable y la mo-
neda.

a Hungria

Delegacion de la ADE

Fruto del “Convenio de Cooperacién” fir-
mado con la Asociacion Hungara de Direc-
tores de Escena, han viajado a Budapest del
17 al 27 de mayo. Ernesto Caballero, de Ma-
drid y M.? Angeles Cuna de Galicia. Nues-
tros delegados asistieron a un festival de
teatro en la ciudad de Kaposvar y comple-
taron su estancia en Budapest donde asis-
tieron a numerosos espectaculos.

Delegacion portuguesa
en el IV Congreso

Una delegacion portuguesa compuesta
por Mario Barradas y Fernando Mora direc-
tores del Centro Draméatico de la ciudad de
Evora (Portugal), fueron invitados a partici-
par en nuestro Congreso celebrado en Sit-
ges. Mario Barradas expuso en la ultima se-
si6n dedicada al tema de “La construccion
teatral europea” una ponencia titulada:
“¢ Centros dramaticos en Portugal?”.
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