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N\ Una conversacidon con

ex Rigola

nuevo director del
Teatre Lliure de Barcelona

De la merceria al Corte Inglés
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PoOR JAUME MELENDRES

na fugaz empleada del teatro me conduce
a una sala de reuniones muy de disefio,
con una extrafia mesa —mds bien ortopé-
dica— y paredes entonadas en ocre. No
hay polvo escénico por ninguna parte, ni
olor de tablas. Un tragaluz en el techo in-
clinado ilumina suavemente el salén. En el
listado pegado al teléfono, todavia figura
el nombre de Josep Montanyés, el anterior director del Lliure,
muerto en acto de servicio. Cuando Alex Rigola entra con sus an-
chas patillas y su atuendo negro, se lo reprocho.

—Tienes que cambiarlo, Alex. Montanyés ya no contesta.

—Si —dice—, atin no he tenido tiempo. Puede que sea por-
que todavia tengo la sensacién de estar ocupando su despacho.

Asi empieza la conversacion. No es una entrevista, no pue-
do interrogar con criterios periodisticos a alguien que fue alumno
y actor mio en el montaje de Llama un inspector, cuando Alex tan
solo era una especie de Pau Gasol intentando convertir sus faltas
personales en puntos para el equipo. Pero la conversacion empieza
bien: Alex Rigola se siente un intruso, y es lo mejor que puede ha-
cer un intruso. Lo primero que habria hecho cualquier otro nuevo
director es poner su nombre en todas partes, eliminar los prece-
dentes. Pero Rigola mantiene las distancias. Espero, intimamente,
que las mantenga siempre.

Para quien no sepa nada del nuevo director del Lliure, diré
que Rigola es un director de escena emergente, de 33 afios, que
estudio interpretacion en el Institut del Teatre de Barcelona y lue-
g0, apoyado por Joan Ollé, se pasé a la direccién de escena. Todo
empezd, casi por azar, cuando en edad puaber (1982), su madre le
llevé al Teatre Lliure de Gracia, donde se representaba Fulgor i mort
de Joaquin Murieta, de Pablo Neruda, dirigida por Fabia Puigserver.
En ese momento, Alex se enamoro. Le pregunto por qué y de qué.

—En la escuela, yo tenia una gran capacidad para desconec-
tar y ponerme a imaginar cosas que no tenian nada que ver con lo
que los profesores nos decian. Aquel Murieta me hizo descubrir
de repente que existia un espacio de suefio que yo ignoraba y que
era exactamente el mio.

Es una hermosa historia en forma de circulo perfecto. Em-
pieza en el antiguo Lliure y desemboca en un nuevo Lliure. Rigola
podria sentirse el principe heredero (hay algo de borbénico en su
fisonomia) de su propio pasado, pero él lo niega rotundamente.

-De ninguna manera. Por una parte, el niicleo fundacional
del Lliure fue algo asi como una familia que decidié no tener hijos,
nunca se preocuparon por preparar una linea sucesoria, por inte-
grar en su equipo a las nuevas generaciones. Por otra parte, el Tea-
tre Lliure del principio desaparecié hace mucho tiempo y en el de
ahora, con sus tres salas y su compleja infraestructura, ya no queda
ni rastro de lo que fue. Antes era como una tienda modesta, que
fabricaba muy buenos productos artesanales, una especie de mer-
cerfaa la que ahora han regalado un Corte Inglés.

La imagen es de gran cilindrada, pero Rigola la lleva al lado
positivo:

—Eso significa que todo esta por hacer.

—;Pero que todo esté por hacer significa que se puede ha-
cer todo? —le pregunto—. ;Qué se puede hacer en un Corte Inglés
del teatro que, ademis, depende de cuatro administraciones: el
Ayuntamiento y la Diputacion de Barcelona (socialistas), la Gene-
ralitat de Catalufia (convergente) y el Ministerio de Cultura en ma-
nos de PP? ;No seria mejor que dependiese de una sola?

—No, no, depender de cuatro administraciones es una gran
ventaja.

No hay en su voz ni un asomo de duda o de adulacién a los
poderosos. Antes de que yo pueda expresar mis reservas, afade:

—Tal vez no sea ventajoso para las administraciones, porque
ninguna de ellas manda del todo y, por lo tanto, nadie puede renta-
bilizar en beneficio exclusivo los resultados y ya sabemos que al
politico le cuesta dar sin recibir directamente algo a cambio. Pero
para el Lliure si es una ventaja. El presupuesto no depende de una
sola institucién, nadie te puede cerrar el grifo por las buenas por-
que tenemos cuatro grifos. Nadie te puede imponer un linea artis-
tica. Desde este punto de vista, y precisamente porque hay cuatro
socios, considero que mi libertad es absoluta, no estoy sujeto a
ninguna presioén.

—Sin embargo —objeto— hay que consensuarlo todo y des-
de criterios que pueden ser muy dispares. Y ya sabemos lo labo-
rioso que esto resulta.

—Yo creo que estd muy bien consensuar —dice Rigola, y
tampoco ahora se vislumbra doblez alguna en sus palabras—. Yo
mismo trabajo segln este principio en la direccién artistica. He
formado un equipo con otras tres personas (Joan Ollé, Carlota Su-
birds y una tercera todavia por determinar) y todas las decisiones
las tomamos por consenso. Me pareceria inmoral que yo solo tu-
viese en mis manos la programaciéon de tres salas de Barcelona.
Naturalmente, son personas en las que confio como cabezas pen-
santes y al mismo tiempo afines. Algo parecido ocurre en las altas
esferas: la Junta de Gobierno del teatro toma decisiones que el Pa-
tronato ha de ratificar, con lo cual no son las administraciones las
que tienen la Gltima palabra. Tal vez el tnico error en el actual sis-
tema es la presencia en el Patronato de personas vinculadas a la
profesion (que podrian dejarse llevar por expectativas personales)
o de organismos representativos de la empresa privada, que de-
fienden otros intereses. Creo que no es bueno mezclar el teatro
publico con el privado. Cada uno tiene sus propios objetivos y sus
propias funciones.

—iPor ejemplo?

—El teatro publico (y el Lliure lo es) debe atender a necesi-
dades que el teatro privado, logicamente, ignora. No debe hacer
productos para la mayoria, sino para las minorias, no en el sentido
de élites, sino de sectores del publico que desean ver lo que el tea-
tro privado nunca les ofrecera. Por ejemplo, el teatro publico tiene
que estar abierto al exterior, traer buenos espectéculos de fuera.

—Esto cuesta mucho dinero, creo.
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Fachada e interior de la sala del Teatre Fabia Puigserver, Teatre Lliure.
(2003).
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—No tanto si no te metes en los circuitos de los grandes
festivales.

—Y tl —vuelvo a la cuestién anterior—, ti que haces estos
elogios del consenso y lo practicas, j;como fuiste consensuado!
¢Qué tienes tu que no tuviese Lluis Pasqual? O Lluis Homar, o Joan
Ollé.

Alex Rigola deja escapar un —ahora si, por fin— vacilante so-
nido gutural, que en seguida se transforma en una sonrisa de nifio
travieso.

— Yo creo que Lluis Pasqual es la persona a quien corres-
pondia dirigir el Lliure por multiples y obvias razones: por expe-
riencia en la gestién y por trayectoria artistica. Yo fui el primer sor-
prendido por mi nombramiento. La mafiana en que me llamaron
para decirme que era el elegido, yo estaba negociando mi cachet
para dirigir un espectaculo en el Teatre Nacional de Catalunya: o
sea que a mis propios ojos yo estaba muy lejos de cualquier posibi-
lidad. Sabia que circulaban listas, y que yo figuraba en algunas de
ellas porque conocia bien la casa (era una especie de director resi-
dente, formaba parte del consejo asesor), me preocupaban las
cuestiones de funcionamiento, el papel y las condiciones laborales
del personal técnico y cosas de este tipo. Pero también se sabia
que no tenia ganas de acceder a este puesto, que eso era algo im-
planteable para mi. Para mi sorpresa, me eligieron.

—Pero jpor qué ti? —insisto, sin decirle (doy por supuesto
que lo adivina) que comparto su sorpresa.

—Creo que por parte de la institucién ha habido una volun-
tad de apertura hasta hoy inexistente. Se ha optado por alguien
que no pertenecia a aquel grupo que fundé el Lliure hace ventisie-
te afios, alguien completamente diferente. Y he tenido la suerte de
encontrarme en un buen momento, bien considerado artistica-
mente por el publico y la critica.

Tiene razén. Y tenia razoén la prensa de Barcelona: al dar la
noticia del nombramiento, cualificé a Rigola de nuevo “flamante”
director del Lliure. Por una vez, el adjetivo es literalmente correc-
to. Rigola es una flama encendida en el panorama de la direccién
de escena del teatro catalan. Sus inicios fueron mas bien impresen-
tables, al menos desde mi punto de vista ético (para reivindicar
subvenciones cuando todavia no habia hecho ninglin mérito para
que la sociedad financiase sus proyectos, tuvo el mal gusto de ha-
cer desnudar publicamente a todos sus actores a lo Full Monty),
pero en seguida se ha consolidado como una nueva mirada sobre
los clasicos, capaz de desenpolvar al mismisimo Shakespeare y de
causar un verdadero impacto con su puesta en escena de Julio Cé
sar, aunque tal vez menos afortunada a la hora de acercarse a la
dramaturgia contemporanea de un Alexei Chipenko, el autor de
Suzuki.

Pero Rigola ha pronunciado la palabra “suerte”. Yo no es-
toy tan seguro de que dirigir el Lliure en las actuales circunstancias
sea una suerte, a no ser que se utilice la palabra en su acepcion
taurina.

—Se dan estas circunstancias: estas en la cresta. Y dices que
si. Josep Montanyés se deja la piel en el cargo, y no metaféricamen-
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“uli César”, escenificacién de Alex Rigola a partir del texto de W. Shakespeare. Teatre Lliure. (2002).

te. Lluis Pasqual, con mucha experiencia nacional e internacional
en estas lides, abandona el barco antes de subirse a él. TG aceptas.
Y sin ninguna experiencia en el campo de la gestién.

~Es verdad que no he tenido ninguna experiencia en la ges-
tion de grandes teatros, pero creé una compafia de teatro infantil,
he tenido que producir yo mismo mis primeros especticulos: sé
como funcionan las mercerias. Puede que también sepa dirigir el
Corte Inglés, pero no pretendo hacerlo como empresario. Tengo a
mi lado a Jordi Tort, el gerente del teatro, que hasta ahora no habia
podido desplegar todas sus posibilidades como gestor porque Jo-
sep Montanyes lo hacia todo. Aunque ahora trabajo con él para
dejar las cosas minimamente organizadas, en el plazo de un afio es-
pero desentenderme del dia a dia. Del mismo modo que un dia de-
jé de ser actor —y aqui Rigola afiade amablemente que no fue por
mi culpa, que alin recuerda gratamente aquella experiencia—, para
pasar a la direccién, ahora quiero saber cémo se dirige un gran te-
atro. Puede que sea una actitud un poco petulante, lo reconozco,
pero pienso que lo puedo hacer.

—Seglin ha declarado Antoni Dalmau, presidente de la Fun-
daci6 Teatre Lliure, al elegirte a ti se ha apostado decididamente
por la juventud.

Se entrecruzan, en un circuito de miradas, los pelos de mis
canas con los de sus generosas patillas todavia negras.

—Ya no soy tan joven —bromea Rigola, como los adolescen-
tes que a los veinte afios se consideran ancianos; pero en seguida
se pone serio— Puede que hayan creido que por mi juventud les va
a resultar mas facil manipularme. Ellos sabrén, pero se equivocan.

Yo espero que sea asi, que se equivoquen. Pero convertir
la fecha de nacimiento en una garantia artistica siempre me ha pa-
recido un mal asunto. Shakespeare escribié Hamlet a los 42 afios
de entonces, que vendrian a ser unos sesenta de hoy, y el actor
inglés Thomas Betterton (1635-1710) lo interpretd con éxito a
los setenta cuando ya ni siquiera podia levantar los brazos por
encima de la cintura. Y Homero, que tal vez no existié, nunca ha
tenido edad. Afios atras, Guillem Jordi Graells publicé un libro ti-
tulado La generacid literdria dels 70 y quedé muy claro que a los
jovenes escritores y escritoras de entonces lo Gnico que nos unia
era un radical antifranquismo, un vago catalanismo y la conciencia
de una incultura que intentdbamos presentar como una contra-
cultura. Los hombres nos dejabamos barba y bebiamos cofac.
Las mujeres escritoras no se avergonzaban de sus piernas, sino
todo lo contrario. No se podia hablar de generacién en un senti-

ADE TEATRO 57



ENTREVISTA

Alex Rigola (centro), ganador del Premio “José Luis Alonso” para jévenes directores, junto a Juan Antonio Hormigén (izqda.) y Angel Fernandez Montesi-
nos (dcha.) en la ceremonia de entrega de los Premios ADE 2000 celebrada en el Circulo de Bellas Artes de Madrid. (Foto: Alonso Serrano).

do riguroso. No sé si ahora se puede hablar de una nueva genera-
cién de directores. '

—Yo me lo he planteado. Yo me siento préximo a Roger
Bernat, a Broggi, a David Plana, a Carlota Subirés. ;Pero tenemos
algo en comun, aparte de la edad? Creo que no, salvo que ninguno
de nosotros ha apostado por un teatro comercial. Todos nosotros
defendemos visiones personales pero ello no hace méas que esti-
mular el respeto que cada uno de nosotros siente por el trabajo de
los demas, aunque no coincidamos en sus planteamientos artisti-
cos o ideoldgicos. Eso es lo Unico que tenemos de generacion, si
se puede hablar en estos términos.

—Pero hace tres afios, en una mesa redonda que organizé
esta misma revista, tl te hiciste portavoz de una generacion sin po-
sibilidades por culpa de las instituciones. Dijiste: “Solos [los jove-
nes directores], no tenemos ninguna fuerza frente a las institucio-
nes”. Ahora tu eres institucién. ;Qué piensas hacer?

—Carlota Subirés forma parte de mi equipo, y espero que
Roger Bernat presente en el Lliure sus trabajos. Y también brinda-
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mos posibilidades a los licenciados en Direccion del Institut del Te-
atre. Joan Oll¢ inici este programa. Les ofrecemos una sala de en-
sayos, un almacén de vestuario, una infraestructura técnica para
montar dos espectdculos y presentarlos gratuitamente ante el pi-
blico. Al mejor de ellos le ofrecemos la posibilidad de ‘explotar’y
se le paga un especticulo completo. No sé si ésta es nuestra fun-
cién, pero lo hacemos.

Yo tampoco sé si es la funcién de un teatro publico, pero si
sé que la renovacién del teatro europeo la debemos a pequefios
grupos estables que han forjado a su alrededor una escuela basada
precisamente en la estabilidad de sus componentes. La renovacion
del teatro cataldn en los afios setenta y ochenta se debi6 a la crea-
cién de grupos permanentes que, cada uno a su modo (Joglars,
Comediants, La Cubana), se convirtieron en escuelas, en un plan-
tel de nuevos actores, siguiendo el ejemplo del Vieux Colombier
de Copeau, del Atélier de Dullin, de la Escuela del Teatro del Arte
de Stanislavski, de Meyerhold...

—Y Vassiliev, y la escuela de Strasburgo. Acabo de llegar de
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“Suzuki 1 y II”, puesta en escena de Alex Rigola sobre el texto de Alexei Xipenko. Teatre Lliure. (2001). (Foto: Ros Ribas).

Moscl y estoy maravillado, alli hay gente en continua formacion,
que trabaja en equipo todas las horas del dia, no como aqui, don-
de, incluso en los teatros publicos, sélo puedes trabajar con los ac-
tores por la tarde porque por la mafiana estén en la televisién. Eso
es lo que quisiera hacer: formar una compafia estable con una es-
cuela asociada. Pero no puedo. Imaginate que creo una ‘compafiia
nacional’ de danza en el Lliure para favorecer un campo de crea-
cion artistica que ha producido grandes nombres reconocidos en
el dmbito nacional e internacional pero absolutamente olvidado.
Salvo los elegidos, el resto de la profesién se pondria en contra, se-
guiria muriéndose de hambre como ahora. Es lo que yo quisiera,
pero no puedo hacerlo. Tengo la voluntad, pero no el dinero. He
heredado un edificio cuyo mantenimiento razonable absorberia el
90% del presupuesto de que dispone actualmente. Tenemos la ma-
quinaria escénica mas moderna del mundo, pero este privilegio
exige limpiarla cada mes y eso vale mucho dinero. Los seguros pa-
ra cubrir los riesgos de los artistas, de los trabajadores y de los es-
pectadores son inmensos. Cuando los arquitectos construyen los

grandes nuevos edificios teatrales, no tienen en cuenta los costes
de su mantenimiento y entonces pasa lo que pasa: no queda casi
nada para la creacion.

Entra la misma fugaz secretaria que me condujo a la sala de
reuniones. “Alex, te esperan”, dice, “desde hace un cuarto de ho-
ra, estds en una reunién”. Rigola me acompafia al ascensor. Han
quedado muchos temas pendientes, por no decir casi todos. ;Qué
significa desempolvar los clésicos? ;Es representable Shakespeare?
¢Se debatird Alex Rigola entre el ser y el no ser? Algun dia, como
Lear, ;dividira su herencia? ;Dejara un patrimonio?

—Cuidate, Alex —le digo—. Tendras muchos enemigos.

—Lo sé —dice un Rigola sonriente—y algunos sé como se lla-
man. Pero yo no seré el primero en hacer juego sucio. En todo ca-
s0, que lo hagan ellos, y luego ya veremos.

El ascensor me devuelve a la planta cero. Es exactamente el
lugar donde estabamos antes de empezar la conversacién, el sitio
donde estd Rigola. Todo estd por hacer, aunque no pueda hacerse
todo. ¢
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