Jaume Melendres

Sexo y cultura teatral

Titulo: Travessa deserts.

Autor: Carles Reig.

Estreno: Ciipula Venus, 7-HI-79.
" Actores: Lourdes Barba, Llusa Bertran,
Ricard Borrés, Jordi Bosch, Esther Farré, Al-
Jred Luchetti, Mario-Jesis Lleonart, Just
Martinez, Marta Molins, Aurora Garcia, Do-

ménec Rdfols, Boris Ruiz, Josep Sais, Arnau
Vilardebé. '
Escenografia: Marcelo Grande.

Direccion: Santiago Sans.

Presentan: Teatre Nord de la Ciutat. TNC.

El teridano Carles Reig, antiguo
campedn de cross y, por tanto, an-
glofilo; traductor de obras que no
‘le gustan; autor varias veces pre-
miade y escasamente publicado,
accede por primera vez, con Tra-
vessa deserts, a un escenario co-
mercial (en el mejor sentido de la
palabra) después de provocar un
grave incidente contra la libertad

de expresion entre el Teatre Nord :

de la Ciutat y esa Junta del Casal
Catolic de Sant Andreu que ha
aceptado al revulsivo Brecht y, en
cambio, se escandaliza ante este
Travessa deserts rebosante de se-
X0 y de palabras, usuales pero
siempre condenadas al desvan del
monélogo interior. Sin.romper sus
justas alianzas, el T.N.C. ha tenido
que buscar provisional refugio en
un local cuyo nombre y cuya ubi-
cacién, por otra parte, no podian
ser més acertados para estrenar a
Reig: la Cupula (tan cerca de c6-
pula) Venus; tan metido en el
prostituido Arc del Teatre de la
barcelonesa Rambla.

Siempre he defendido a Reig, a
veces con voto de jurado teatral, y
siempre lo defenderé pese a este
Travessa deserts. Reig ha signifi-
cado —como suele decirse— una
bocanada de aire fresco en el tea-
tro catalan. Ha sido el primero en
reintroducir en 6| un sabor a sexo,
agridulce, que por razones de cen-
sura y de autocensura, muchos,
sin condenarlo, hablamos olvidado
Reig es, en mi opini6én, el menos
autocensurado de los escritores
catalanes y, por tanto, uno de los
mas ricos en libertad. Para Carles
Reig, cualquier lfmite es un limite.
No pacta ni consigo mismo.

Pacta tan poco que, entre los

infinitos modos de escribir teatro,
Carles Reig ha escogido el siguien-

te: se toma un tema (en este caso, .

la condicién femenina), se -compra
un pagquete grande de holandesas
y se empieza a escribir pensando
que lo que ie gusta a uno gustara
a los demas. El problema de Reig
es que convierte el positivo des-
control moral e ideol6gico en total
descontrol dramético. Un descon-
trol, este tltimo, totalmente nefas-
to si se considera el initil esfuerzo
que, para salvar Travessa daserts,
llevan a cabo. el director Santiago
Sans y los buenos actores del
TN.C.

Reig, a diferencia —por
ejemplo— de Vitrac, estd conven-
cido de que para expresar el caos
lo mejor es el caso expresivo. Pero
el caos social no tiene por qué tra-
ducirse en caos dramatirgico. Y,

.dado que se ha puesto muy de

moda corregir a los autores (por
shakespeares que sean), no hubie-

se sido nada inoportuno, en este '

«Travessa desertsy

caso, reducir el texto —sin
amputarlo— a dimensiones mucho
mas manejables. El universo men-
tal de Reig no hubiese sufrido me-
noscabo alguno. Bien al contrario,
su escatoldgica agresividad hubie-
se sido més agresiva y mas esca-
tol6gica.

Por excesiva timidez dramattir-
gica, las mil ideas del montaje. se
hunden en las aguas del verbalis-

“mo a ultranza. Los actores (en es-

pecial Arnau Vilardeb6, felizmente
recuperado para el teatro y la li-
bertad, y Alfred Luchetti, con sus
viejas virtudes y sus modernos
tics) luchan contra un muro de pa-

labras y no es diffcil sorprender en:

ellos, cuando se creen menos ob-
servados, un gesto de desaliento,
una fuga de tensién. Sobre todo

-entre las actrices (Lourdes Barba,

Liuisa Bertran, Esther Farré, Maria-
Jesis Lieonart, Marta Molins y Au-

rora Garcfa) condenadas, pese -a

que se trata de un texto en favor
de las mujeres, que denuncia su

uso suntuario, su CONSUMO y Su
instrumentalizacién decorativa,
condenadas —digo— a la pura y
simple exhibicién de sus cuerpos o
a asumir papeles de cuasi-mangu-
ta. A sostener la lanza de los hom-
bres.

El espectéculo tiene, con todo,
una singular caracteristica, propia
de todos los montajes que pudie-
ran no haber sido malos: si bien en
el lugar de los hechos resultan fa-
rragosos, queda luego — transcurri-
das algunas horas— un pésito de
bellas imé&genes escénicas, e inclu-
so verbales. Pudiera decirse que el
suefio y la vida misma asumen la
funcién dramattrgica, selectiva,
que autor y director, o sl equipo en
su conjunto, debieran haber reali~
zado. Se trata, pues, de un espec-
taculo para espectadores capaces
de invertir su tiempo de ocio con
paciencia, seguros de obtener rédi-
tos més tarde. Y no hay que perder
de vista a Carles Reig. Eif abecé se
aprende facilmente.
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Jaurme Melendres

Botas de siete leguas para
Arenos-Villon

~

© Titulo: Les balades de Villon.

Estreno: Sala Villarroel, 15-I11-79.

Traduccion: Feliu Formosa.

Interpretacion: Maria Josep Arends.

Muisica: Jordi Reguant.

Muisicos: J. Reguant y Pep Borras.

Escenografia: Guiilén.

Direccion: Feliu Formosa.

Especticulos como éste, en los
que una actriz hace frente al
publico sin otros apoyos que un
texto en la boca y en las manos,
unas sobrias indicaciones de
puesta en escena y escasos
elementos de escenografia,
espectéculos como este de Maria
Josep Arends tienen mucho de
examen. Examen de revélida,
podria afiadirse, no exigido por
nadie méas que la propia
examinada, cansada tal vez de que
nadie la ponga a prueba. De que
nadie la obligue a ser mejor. En

- estos casos, uno acaba
convocandose a si mismo y apela
a un tribunal anuncidndose en la
cartelera.

Este tipo de pruebas tiene la
ventaja de que, ademas, el sujeto
se confecciona el programa a su
medida. No se meterd con las
integrales si sabe. que no las
domina. Por eso, lo mas
interesante en tales casos no es
ver como. la examinada salva las
pruebas, sino mas bien observar
qué tipo de pruebas elige por si
misma. Se supone —aungque ello a
veces no sea cierto— que uno no
va a jugar en contra de uno
mismo. o ,

El espectador de «Les balades»
{espectaculo que merecio el
premio del Gitimo Festival de
Sitges) se da cuenta en seguida de
que Maria Josep Arends no busca
la facilidad. Su tema es la poesia
de Francois Vilion. De este francés
suele saberse que tuvo una vida
turbulenta (iniciada en 1431} que
pas6.de la condicién de estudiante
miserable y pendenciero a la de
condenado a muerte y, salvado in
extremis de la horca, a la de
bandido de pequefios y grandes
.caminos, de pequeiias y grandes
poesias. Tuvo, ademas, la acertada
ocurrencia de dejar ignota la fecha

de su muerte, y ello. contribuye a

" g su mitica aureola de

et

for 8=

personaje de fabula y escandalo.
En general, todas las ideas acerca
de la obra de Villon proceden de
un somero conocimiento de su
biografia y de un total .
desconocimiento de esa obra. Se
le cree un poeta divertido, pero no
lo es. Sus agudezas son sintaxis
sutil. Villon no es de esos poetas
que, en un teatro, levantan al
pablico y lo enardecen. M.? Josep
Arenés podria- haber escogido un
poeta fécil, agradecido. Ha
escogido a Francois Villon
voluntariamente.

Pero este escollo le parece a(n
insuficiente a.Maria Josep Arends.
Y ademas de decir a Vilion, de
descifrarnos aquelia sintaxis tan
trabada, se propone convertir en
cancion algunos de los poemas.
Sin micro, gue es como decir sin
red. S '
i el asunto,

Maria Josep Arents

Acepta de Feliu Formosa {autor,
ademés, de la bella traduccion de

. I0s textos) una puesta en escena

casi ausente, sobria y contenida, .
en vez de recurrir a Lazarov, pongo
por caso, para compensar a Villon.
Y Formosa cumple con un rigor
casi monacal. ’

Pero Arends sabe que Villon y
Formosa son sus. aliados. Sus
agentes provocadores.

No lo parece, en cambio, el
escenografo Guillén. Como si
quisiera complicar la vida de la
actriz y hacer' mas meritoria su
empresa, le pone en la espalda,
como. si fuese una mochila, un
dispositivo gigantesco, pero
estatico, que no es de ninguna
utilidad a Maria Josep Arenés. Y,
encima, se saca de la manga una
paloma viva y negra que, con su
presencia inquietante (los animales
y los relojes vivos son dificilmente

soportables en un escenario),
tiende a distraer al puiblico,
siempre pendiente de posibles
incidencias zooldgicas. }

Esto es, a grandes rasgos, el
tipo de examen al gue- Arends se
somete por propia voluntad. No es
un examen completo, en la medida
en que carece, por ejemplo, de
pruebas «de personaje» o de
«dramatismo». Pero es un examen
dificil, muy dificil.

Y puesto que el critico. se
constituye siempre en tribunal, es
obligado dar el veredicto: Arends
roza el cum laude. Quienes hemos -
seguido su trayectoria desde hace
afios podemos afirmar que Maria
Josep Arenés ha avanzado con
botas de siete leguas y que, con
estas «Balades», se integra en la
lista {por desgracia, muy reducida .
todavia) de nuestras buenas
actrices.

K-
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Jaume Mé/endr_es

Lizaran entra en lizza -

Titulo: La bella Helena.

Estreno: Teatro. Lliure, 21-I11-79.

Autor: Peter Hacks.

Muisica: Jacques Offenbach.

Traduccion: Kim Vilar.

Interpretacion: Anna Lizaran, Juanjo Puig-
corbé, Quim Lecina, Doménech Reixach y on-
.ce actores mds.

Direccion musical: Carles Puértolas.

Coreografia: Gilberto Ruiz Lang.

Espacio y vestuario: Fabid Puigserver.

Direccién: Pere Planella.

. De la lectura de algunas criticas
aparecidas en la prensa cotidiana
se deduce que la repentina frivoli-
zacion del Teatre Lliure, a Ia tierna
edad de dos afios y medio (que
para el teatro y otros animales
domésticos equivale a una mayoria
de edad), ha provocado un notable
desconcierto. La hermosa Helena
devora al pablico con los dientes
de sus pestaifias y canciones en
este mismo escenario que, hasta
hoy, sélo pactaba con la comedia
si era estrictamente filosdfica, y
con el musical si era didactico o
ejemplar. Desconcierto, si. Tal vez
porque muchos ignoran que Pere
Planella, el director de «La bella
Helena», fue futbolista profesional
y esta clase de deportistas, cuando
no estan concentrados, compran
fila cero en los locales de music-
hall. Pero, abierto en su mesa de
noche, reposa Stanislavski. Juego,
en suefnos, Mary Mistral se casa
. con el Método y al cabo de nueve

lunas nace Anna Lizaran. Quiero

decir, «La bella Helenan.

Pero que nadie se Hame a enga-
fo. El Uiure no se ha vendido por
un plato de lentejuelas. Sigue sien-
do lo que ha sido hasta hoy. Yo
diria, incluso, que es maéas Lliure
que nunca. Viendo «La bella Hele-
na» descubrimos que aquel estilo
que parecia hecho a la medida de
dramas y tragedias, que conocia la
talla de ibsen y de Marlowe (Chis-
topher, no Philip, cuidado);. que
aquella profusion de tules y de se-
das cuya sensualidad parecia tragi-
ca; que aquella seriedad de los ac-
tores, todos estos elementos, en
fin, encuentran su verdadero punto
de fusion en la opereta. § Por qué?
Porque la opereta es el género
teatral donde impera, fundamen-
talmente, lo escenogréfico.

Y el estilo Lliure, ese barniz que
hace que todos los espectaculos

Mano a mano, Lizaran-Puigcorbé

de la casa lleven un sello inconfun-

dible, ese liquido unificador por en-
cima del nombre de sus intérpre-
tes y directores, as un estilo esce-
nografico. Los productos del Liure
son isomorfos: cuerpos de diferen-
te composicion quimica e igual
forma cristalina, que pueden cris-
talizar asociados. Nada define me-
jor al teatro de Gracia. Sus monta-
jes tienen distinta composicion,
cristalizan cooperativamente y re-
velan idéntica forma cristalina: la
escenografia. Es decir, Fabia Puig-
server.

Creo que hay que 'decirlo, sin
que ello signifigue menospreciar el
trabajo de los demas: el estilo Liiu-

re es el estilo Puigserver. El es el
verdadero director de todos los es-

pectaculos, incluso de los suyos.

Con su lapiz dibuja las lineas

maestras de ‘cualquier montaje.
Lo que era sospecha en otros

trabajos se confirma aqui, precisa-
mente porque «La bella Helena» es
un texto «frivolos, desprovisto de
drama y de mensaje. Es un diverti-
mento escrito por Peter Hacks pa-
ra no morir de rabia en épocas du-
ras para la libertad de expresion.
Hacks dedica tres horas a demos-
tramos que «el amor triunfaray, si-
no en la R.D.A., al menos en el es-
cenario. Todo el encanto (virtud
que la opereta toma de su herma-
na mayor, la 6pera) estriba en c6-
mo decirlo.

:Como? De tres maneras a ve-

ces sucesivas, a veces simulti-
neas. .Primo, con canciones: las
pone Offenbach y las dirige (muy
bien) Carles Puértolas. Secundo,
con coreografias para actores: Gil-
berto Ruiz se las inventa eficaz-
mente, salvo en el caso de un can-
can que sabe a menos. Tertio: con
gags.

Los gags los pone Puigserver,
escenbgrafo. Los otros, los de
puesta en escena, .brillan por su

ausencia.

Diriase que Planella, sin un mal-
dito drama interior que Hevarse al
cuaderno de direccién, no sabe de-
masiado qué hacer con Hacks-Of-
fenbach. Por eso, en algunos mo-
mentos, el espectéculo, sin llegar a -
hundirse, se tambaléa. Cuando los
actores han prodigado, una vez
més, las sorpresas de sus trajes y
utensilios; cuando han cantado
{bien) las hermosas (pero no pega-
dizas) canciones; cuando entran en
las partes habladas (esfumados el
canto, el baile y el vestuario), {os
actores se dedican a achicar el

"agua. Eso si, con aquella seguridad

propia de los marineros expertos,
conscientes de la préxima bonan-
za. En esos momentos hablados,
casi nunca ocurre nada digno de
risa o de mencién. El gag esceno-
gréfico se caracteriza por su efime-
ra vida. Luego han de venir los
otros gags, los verbales y gestua-
les. Planella los inventa con una
avaricia poco adecuada a la dura-
cion del espectdculo. Y ademas

‘(por razones méas econémicas que

estéticas), Planella se mueve en un
escenario rodeado de espectado-
res por todas partes menos ningu-
na. Y los gags visuales jamas se-
abren-a cuatro puntos cardinales
simultdneamente. En el gag sélo
hay dos dimensiones: las del esce-
nario a la italiana, las de la panta-
lla. Este es un especticulo que re-
clama a gritos, a mayor aforo, o
mayores subvenciones para com-
pensar el obligado déficit de es-
pectadores. :

.Y, sin embargo, es un espec-
taculo apto para esas noches que
usted sabe: las noches en que no
hay champén en su nevera. La be-
lla Helena se lo servira: Anna Liza-
ran. El escaso-uso que de ella habia
hecho el Lliure hasta hoy se reve-
la ‘ahora, como una injusticia o

—peor todavia— como un error. An-
na Lizaran estd como nunca, como
nunca pudo estar por exigencias
de reparto. Habla bien, canta muy
bien y es inteligente: cuando guifia
el ojo, no lo cierra. Tampoco lo
cierra Juanjo Puigcorbé con su
perfil modiglidnico y su sarcasmo
catalan.
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Jadme Melendres

Caza de gaviotas

Titulo: «La gavinas
Estreno: Teatre de [ Institut, 28-111-79,
Autor: ﬂrm‘on Txékhov.

Traduccién: Joan Oliver.

Intérpretes; Maria Vilanova, Pep Munné,
Joan Miralles, Bartomeu Olsina, Maria
Carme Elies, Joan Romeu, Maria Jesis
Andany, Rosa Novell, Pep Madern, Andreu

Solsona, Alvar Roda.

Escenografia: Salvador Alarma, con montaje
de lago Pericot, '

Figurines: Ramon B. Ivars.

Muisica: Antoni Sabater.

Direccion: Hermann Bonnin.

Sin que nadie lo haya
decretado, sin celebrar efemérides

alguna, éste es el afio Chejov: En-

el lapso de pocos meses y por
azar, Catalunya verd sus mejores
obras. Se considera que son
cuatro. Aquf tenemos la primera
en orden cronolégico {1895), y.
también en orden de dificultad. «L.a
gavina», en efecto, es la més
atrevida de las obras de Chejov,
aquélla en que més prescindié de
la prudencia que dicta la
carpinteria teatral. Con «la
gavinay, Chejov dibujé su universo,
su caos coherente. Lo esbozé
enteramente y, luego, con «Tio
Vania» (1899), «Tres hermanas»
(1901) y «El jardin de los cerezos»
{1904}, escrita ésta en.el afio de la
muerte, le pusc.sombras y perfiles
mas exactos.

«La gavinay, con todo lo Gue
contiene de autobiogréfico, sirve
para comprender que el mundo de’

eLa gavinar

Chejov no es un artificio literario,
sino un grito vital, una experiencia.
Suele creerse que los personajes
de Chejov mueren por asfixia, pero
no es verdad. Mueren de bala,
como la gaviota, aunque no haya
cazadores, y el taxidermista Chejov
es un naturalista. Un escritor
naturalista.

Chejov nos dice, en «La gavina»,
que su tema favorito es el tiempo:
cronos. Y aqui reside la gran
dificultad teatral, escénica. ¢ Como
representar al tiempo real que
pasa y que no pasa? ;Lo estatico
de lo que avanza

" implacablemente?

Hermann Bonnin ha realizado una
puesta en escena de «La gavina»
minuciosa, sin efectos especiales
ni efectismos, largamente
planeada, musical. Muy por
encima de la renta artistica per
cépita. Pero no

ha sabido resclver

el prebiema del tiempo. Ha
confundido esta nocién con la de
«climax», con los acordes de un
violongelo, con los dientes de.un
piano. Dicese que Chejov es

“silencio y pausa Ilanto entre

lineas.

Pero Chejov era un escritor y el
drama lo ponia en-las palabras,
no en la respiracién. Los silencios
y las pausas viven en las silabas.
Justamente por eso, el didlogo de
Chejov es «agil», no tiene
intersticios. A veces «pasa un
édngel», pero entonces alguien lo
dice en voz alta. Hay demasiados
wangelesy, no acotados por Che10v
en la puesta en escena de Bonnin.
Ha afadido a un alimento los
ingredientes que éste ya contenia.
El .drama, o sea, el tiempo, se
diluye.

El segundo 'problema de esta
«Gavina» reside en la
interpretacion. No guiero decir que
los actores sean malos: ningGn .
profesional —salvo, casos
aberrantes— es bueno o malo en
el vacio, en términos absolutos.
Aqui, en ¢La gavina» de Bonnin, la
mayoria son flojos por necesidad.
Por necesidad econémica. Bonnin
no ha pedido contratar a los
actores ideales. No son malos,
sino inadecuados. Incluso si Maria
Vilanova fuese una buena actriz,
jamds podria dar, ahora, el terrible
personaje de Arkadina.

Su palidez viene del maqulllaje,
sus colores, del cromo; su
empaque, de la sastreria Peris. A
Pep Madern le hemos visto buenas

cosas, pero aqui da vueltas y mas
vueltas alrededor de los. cincuenta
y cinco afos de su doctor Dorn,
sin encontrar la puerta principal. El
desfase se nota menos en M.”
JesGs Andany porque tiene maés
oficio, y su personaje es mas
secundario. Joan Miralles no se
cree nada.

Sélo hay tres excepciones: Carme
Elies, Rosa Novell y Bartomeu
Olsina. Carme Elies, en el papel de
gaviota, juega brillantemente pero,
por razones ajenas a“su voluntad,
jamds sabe a quién pasar el balén
definitivo. Ataca en solitario. Rosa
Novell alcanza momentos.
magisttales y, en general, domina
bien su excesiva tendencia a la
tragedia. Olsina pone su ‘
concepcién del teatro, un tanto
anacronica y del todo entrafiable,
al servicio de un personaje- que
hace intensamente,
convencionalmente suyo.

Tres excepciones

" que deberfan ser

cuatro. Pep Munné, que cumple
todos los requisitos, s6lo hace
«teatrop. Solo le brillan los ojos.
Hay que mencionar, finalmente, el
magnifico decorado de Salvador
Alarma, rescatado de un desvan.
Un decorado de papel para un
texto corpdreo.. El gran
anacronismo del espectaculo no es
el vestuario, cronolbgicamente
ambiguo, sino esta infidelidad
conceptual. Esa es la gran,
apasionante apuesta de Bonnin,
pero le fallan la concepcion del
tiempo y la edad de los .actores.

‘ca, y el pdlso firme —hasta
brillante en ocasiones— con
que llega con soltura hasta
el final la minima anécdota
argumental.

s P. F.

«El sexo ataca»

(Espaiia 1979). Director: Manuel

Summers. Intérpretes: Tip » Coll.

Estrenada en Madrid en el cine

Lope de Vega.

Pelicula-collage en el es-
tilo que ya Summers em-

en «Urtain...», aunque sin
éxito en aquella segunda in-
tentona y con parecidos re-
sultados en esta ocasion. El

pled en «Juguetes rotos» y.

argumento parte de ia hip6-
tesis de que los espafioles
no sabemos nada de esto
del sexo, y para afianzar la
conclusién se incluyen frag-

mentos de entrevistas a |

desprevenidos transeiintes
en las gue se obtienen des-
de contestaciones de doctor
en la materia (pocas), hasta

-muy singulares interpreta-

ciones (las mas). P. ej.
«Qué es el clitoris?.. El
nombre de un barco... Sera»
{o algo asi). A raiz de seme-
jante conclusion, la pelicula
emprende un’ cursillo de
aprendizaje acelerado enco-
mendado a Tip y Coll que
consiguen convertir el des-
conocimiento sobre la ma-
teria en el més absurdo y

* desmadrado de los conoci~

mientos. Lo lastimoso es
que su presencia no estd a
la altura a la que nos tienen
acostumbrados. Mencion
aparte merecen unos cufio-
sos decorados que pasan de
la mayor zafiedad, en oca-

siones, a los mas delirantes

inventos en cartén piedra
que imaginarse puedan, en
otros momentos.

vio Narizano. Intérpretes: Glenda

Jackson, Oliver Reed, Michael

Murphy vy Rosalind Cash. Estre-

nada en Madrid en el cine Pom-

peva.

P. F.

«La clase de
Miss
McMichael»

(«The class of Miss McMichaels,

Inglaterra, 1978). Director: -Sil-

Inconfundible comedia
inglesa con su inevitable es-
trella {y por muchos afios)

Glenda Jackson, y sus no |

menos inevitables protago-

nistas juveniles en edad es-:

colar y problematica. Los jo-
vencitos de esta pelicula
son los :rebeldes escolares
despedidos de los venera-
bles colegios ingleses de
otros tantos films, mezcla-
dos con pilios y delincuen-
tes por herencia familiar di-

rectamente sacados del

East-end londinense, todos |
reunidos en una escuela pa-
ra inadaptados, primer paso
para el reformatorio o la de-
lincuencia en libertad. El ar-
gumento trata a estos per-
sonajillos como simple mar-
co dentro del que se mueve
en libertad la Jackson en su
papel de bienintencionada
profesora, confiada en la
humanidad y en la rehabili-
tacion de sus alumnos. Su
constante enfrentamiento
con un colérico energime-
no, directer det colegio, que
no podia ser otro que Oliver
Reed, constituye el nudo
dramético en este escenario
tantas veces utilizado. .
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Una provocacion de Brecht

Titulo: Galileo Galilei,

Autor: Bertolt Brechi.

" Estreno: 18-1V-79, en la Sala Villarroel.
Actores: Andrés Cienfuegos, Monica Ruffolo,
Oscar Sosa, Rosa Castillo, Raiil Gomez, Ja-
""vier Navarrete, José Manuel Mora y Francis-
co Prada.

Vestuario: Ruffolo, Prada, Garrido.

- Escenografia: Sosa, Perotti, Mora y Gémez.
Direccion: Domingo Lo Gitidice y Andrés
Cienfitegos.

Los puntos de contacto entre
Einstein y Brecht son numerosos.
El primero encontré en Galileo al- .
gunas sugerencias Gtiles para su
teoria cientifica de la relatividad,
que sblo tardd quince dias en es-
cribir. El dramaturgo tomé a Gali-
leo como modelo para componer,
en sélo tres semanas, su tratado
teatral sobre \a relativa utilidad
poética. Brecht dedict libros ente-

ros a explicar cientificamente sus
obras de arte. Ambos compartian
la opinion segun la cual la ciencia
. puede proporcionar un intenso go-
ce estético. Para Einstein, la de-
mostracién cientificamente . més
correcta es la més elegante desde
el punto de vista formal. Para B.B.,
la obra més artistica es la que mas
se adapta al rigor de la ciencia.
No es de extraiiar, pues, que la

singular biografia brechtiana de

Galileo . Galilei comience de una
manera que no tiene precedente
en la escena: con una hermosa y
completa demostracién cientifica.
Y tampoco es de extrafiar que
cuando la obra se estrené en el
teatro Coronet de Beverly Hills, es-
quina Hollywood, bajo la direccion
de Joseph Losey, nadie lanzara gri-
tos de entusiasmo.

Y ello, pese a la presencia de
Charles Laugton en el pape! princi-
pal. Laughton no se habia limitado
a aprenderse su parte y a cobrar
sus honorarios. En realidad, puede
considerarsele co-autor de la ver-
sién inglesa. Laughton estaba ena-
morado del texto, ya traducido al
pie de la letra, pero estimaba opor-
tunas algunas modificaciones. Y
Brecht, a la sazan exiliado en Cali-
fornia, se dej6 raptar por el actor.
A B. B. le encantaba que los acto-
res le enmendasen la plana.

Naci6 asi una de las maés fructi-
feras colaboraciones conocidas en-
tre un actor y un dramaturgo.
Fructifera precisamente porgue pa-

! .

recia imposible. Brecht sabia poco
inglés. Laughton, nada de aleméan.

- ¢Qué hacer? Pues bien: traducir

con el cuerpo.Brecht interpretaba
una frase en mal americano o in-
cluso en alemén y Laughton inten-
taba, a su vez, interpretarla. De es-
te modo, habiendo comprendido
primero el gesto universal que la
frase llevaba implicito, Laughton
hallaba su correcta traduccién ver-
bal. A veces, no. Brecht, en tales
casos, modificaba el original. Se
fiaba méas bien de un buen actor
que de si mismo. Pero a Laugh-
ton no sélo le preocupaba el texto,
sino también su representacion.
Dadas las condiciones climatolégi-
cas del sur de California en aquel
julio de 1947, Laughton ordend
instalar alrededor del teatro Coro-
net grandes camiones cargados de
hielo a fin de que «el publico pu-
diera pensam. o

Con tanto hielo y, sobre todo,
con tanta innovacion dramética en
la misma boca del lobo hollywoo-
diense, el piblico mostré una gran
frialdad. La critica no fue despiada-
da, pero decretdé que el texto era
aburrido.

Brecht, en efecto, ni siquiera
tenia la delicadeza dramética de

_enseiar el pavor de Galileo ante

los instrumentos de tortura. No se
decfa nada acerca de la vida-amo-~

‘rosa del sabio italiano. Y ni siquie- -

ra —cosa inadmisible en un autor
comunistoide—, ni siquiera habia
escrito un panfleto contra la Igle-
sia. ¢Qué interés puede tener una
obra de teatro sin ninguno de es~
tos elementos? Ademds, quiénes

«Galilea Galilei»

aceptaban complacientes que sus
estudiosos hijos se disfrazasen con
togas y birretes para recibir sus ti-
tulos de doctorado, convirtiendo

asi la universidad en un teatro, no *

podian aceptar que alguien convir-
tiese el teatro en una universidad.
Aburrimiento.

La noche en que asistl a la re-
presentacion del «Galileo Galilei»
que el Grupo Internacional de Tea-
tro nos ofrece en la Sala Villarroel
también oi esa palabra. Y no hay
duda que fa magnifica puesta en
escena del GIT fastidiara (en el do-

" ble sentido del concepto) a mu-

chas victimas de la television, a
quienes prefieren el brillo de las
lentejuelas a la mégica transparen-
cia de las lentes de un telescopio.
Y, encima, Brecht se permite el lu-

jo de ser mucho més mordaz con

el Zodiaco que con la Inquisicién.

‘Un acto imperdonable. Y es que

Brecht no destruye una religién
para crear otra, sino que socava
una fe para oponerle una esperan-
za. El hombre frente al universo,
frente a su coésmica ignorancia. Sin
dioses que asuman la farmacéutica
funcién del valium. Una provoca-
cién,

Porgue Brecht, ademads, tiene la
osadia de no mitificar ni siquiera a
la razén. «;Por qué te retractas-
te?», le pregunta Andrés a Galileo,
sospechando que la debilidad del
maestro era una inteligente astu-
cia. «Me retracté porque temia el
dolor corporaly, responde Galileo.
El hombre no es un compuesto de
alma y cuerpo, sino de deseo y
miedo. g

Las intenciones del GIT al decir
este texto parecen claras: se trata
de contribuir a una batalla ideold-
gica, de oponerse con arte a la se-

creta accion de un sistema que

empuja a los rebeldes hacia ghet-
tos donde se vuelve a cultivar. la
irracionalidad que mds conviene a
ese sistema. ’

Pero no bastan las intenciones.

Es preciso tener medios. El GIT,
dentro de la general escasez,
cuenta al menos con el elemento
humano imprescindible. Su nom-
bre, para mas detalles, es el de
una maltiple pasion: Cienfuegos,
Andrés. Co-responsable, con Do-
mingo to Gitdice, de la puesta en
escena e intérprete de Galileo,
Cienfuegos nos mete en la piel del
personaje.

Asi definida, su interpretacion
puede parecer una aberracion
brechtiana. ; No deberia, mas bien,
en nombre de la ortopedia, mante-
‘nernos a distancia? La solucion a
este problema desborda ios limites
“tipogréficos de una critica. Pero si
ustedes estan interesados en el te-
ma, vayan a ver el Galileo de Cien-
fuegos: a la vez opaco y transpa-
rente; claro y oscuro; victima y
verdugo.

A este Galileo solo le falta una
dimensién, pero ello no es imputa-
ble a Cienfuegos, sino a Brecht: no
tiene sexo, su sensualidad es casi
exclusivamente gastronémica. Sin
embargo, el trabajo de Cienfuegos
tiene el mérito suplementario de
poner de relieve el déficit del dra-
maturgo y nos hace entrever, en la
muda expresion de sus gestos, la
violenta ternura de un hombre que
ademds de descubrir los satélites
de Juapiter se debié descubrir a si
mismo como satélite de otros
cuerpos.

«Galileo Galilei» es la méas «hu-
mana» de ias obras de Brecht. La
més tragica en el sentido shakes-
peariano. Es el Prospero de «la
tempestad» dudando entre ser y
estar. La mds pluridimensional. -
Andrés Cienfuegos lo confirma.
Solo hay que lamentar que los de-
més actores pidan asilo con exce-
siva frecuencia a unas caricaturiza-
ciones aristocraticas, eclesiales o
incluse proletarias que banalizan el
esfuerzo trégico del protagonista.

Aun asi, no se pierdan esta pro-
vocacion.
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un mas solido & flexible so-
porte que el guidn-inventa-
rio aqui elaborado, rico en
frases tdpicodivertidas, indi-
gente en estructura e ideas.
El asalto-final-al-puesto-
avanzado, muy a lo «Murie-
ron con las botas puestass,

estd resuelto con elegante |

economia.
J. L. G.

Terence Hill

«El restaurante
de Alicia»

(edlice’s Restauranty, EE.UU.,
1969). Director: Arthur Penn.
Arlo_Guthrie, Pat
Quinn, James Broderick. '

Intérpretes:

Insblito pero méas bien
tedioso y poco convincente
combinado de sétira, fan-
tasia, melodrama y reporta-
je social, basado en Ia

Arle Guthrie

cancidn-mondlogo de Arlo-

Guthrie —hijo de Woody—
«The . Alice’s Restaurant
Massacre». - Penn, entre
«Bonnie y Clyde» y «Peque-
fio gran hombrey, intenta

esforzadamente completar”

la experiencia de Guthie Jr.-

con la de Alice Brock y su
iglesia/comuna/self-service,
para lograr un analisis & ce-~
lebracion del movimiento
hippie de los 60. Su valor
parece reducirse hoy al de
un simple documento sobre

ciertas obsesiones vitales y

culturales de la juventud de
la época.
P J. L. G.

«De hombre a
hombre»

(«One on One» USA, 1977). Di-
rector: Lamont Johnson. Intér-

pretes: Robby Benson, Annette
Otoole, G.D. Spradlin.

Pelicula juvenil con héroe
americano positivo sin man-
cha ni mécula de ningin ti-
po, y enfrentado a la dureza
{relativa) de ia vida. El joven
deportista Henry Steele
contratado por una universi-
dad californiana para formar
parte de su equipo de ba-

loncesto tendrd que apren-
der a compaginar su amor
al deporte con las otras po-
sibilidades que la vida le
ofrece, los estudios, el amor
y tal. Una interesante des-
cripcion de fa realidad del
mal llamado -deporte ama-
teur en las universidades
USA, y un personaje a lo
«Rocky» pero sin los prejui-
cios que amargaban la exis-

| tencia de &quel otro vence-

dor. En Henry Steele, todo
es limpio y puro ¢omo los
chorros del oro y la fantasia
termina por hacérsenos
simpatica.

«California
Suite»

(USA, 1978). Director: Herbert

Ross. Intérpretes: Jane Fonda,
Alan Alda, Maggie Smith, Mi-
chael Caine, Walter Matthau,
Elaine May, Bill Cosby y Ri-
chard Pryor. Escrita por Neil Si-
mon. Estrenada en los cines Lope
de Vega y Juan de Austria.

P.F.

Decir que de mayor me
gustaria ser Herbert Ross o
Neil Simon, no deja de ser
igual de triste que cuando
deciamos que nos gustaria
ser bombero. E igual de im-

practicable. jDios!, y es que

todo lo que tocan estos se-
fiores se convierte en oro, y
para colmo actiian como si

no les costase nada dar ple- -

»ho rendimiento a esa fabri-
ca de lingotes. ; Nos habre-
mos convertido los especta-
dores en algo tan simple, ri-
suefio, estereotipado y ale-
-gremente convencional co-
mo sus peliculas 'y argu-
mentos? Miles de excusas
para la imposible respuesta.
«California suite» es una
tipica comedia agridulce en
la que se cuentan cuatro
‘historias 'separadas cuyo
Unico punto de contacto es
el escenario del hotel en el
que todos los personajes
coinciden una noche: En la
tradicion de las mejores
pelioulas del género.

P. F.

& Esta semana,

CINESA
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Jaume Melendres

Agrafos

grifos

Titulo: «La revolta de les aixetes».

Autor: Teresa Menero

Estreno: Companyia Teatre Gent

Intérpretes: Gal Soler, Rosa M.* Espinet, Pep
Ballester, Rosa Romero, Pep Coromines.

Escenografia: Liuis M. Climent, Myriam R.
Gras
Direccion: Pere Daussa.

He aqui un caso poco frecuente.
Una autora teatral sin experiencia
escénica financia el montaje de su
propia cbra con el loable propésito
de aprender.

Su iniciativa

contribuye, ademés a paliar el paro
profesional puesto que, para
ejemplo de muchos,

ha pagado los

ensayos a los actores.

Pero a Teresa Menero este
método audiovisual de
aprendizaje le puede costar una
fortuna.

-Estd muy lejos de escnblr
"teatro, todavia.

Su «Revolta de les

‘aixetes» es un simple poema en -

prosa, de escasisima entidad
literaria, puesto en boca de un
actor.

Menero, poco ducha en
historia de la literatura dramética,
emplea como si los hubiese
descubierto ella misma recursos
teatrales

{la locutora, el médico, el

policia} que eran ya de uso
corriente, hace un cuarto de siglo,
en las fogosas noches de los boy-
scouts.

Los personajes secundanos

son de un infantilismo que, si
fuese consciente, incluso padria
volver a tener encanto. El
protagonista, la encarnacién del
diario intimo de un adolescente
diciendo banalidades
pretendidamente poétlcas vy
ejemplares.

En conjunto, no se

entiende” nada. Se alude a la
cruzada de unos grifos
{domésticos) que no aparecen por
ninguna parte, y menos todavia su

cruzada. Boris Vian, en «L*6cume -
- des joursy» {1947) nos cuenta una

de verdad en cuatro lineas
pobladas de anguilas.

«La révolta-de les aixetesy, Gal Soler y Rosa M.* Espinet

De la representacién que nos
ofrece la companyia Teatre Gent
poco . hay que decir. La culpa la .
tiene .el paro.

Gal Soler posee una

hermosa voz de baritono, acaso

una de las mejores de nuestro

teatro.

Rosa M.? Espinet se mueve

con cautela, como si el escenario
fuese a abrirse de un momento a
otro.

Pep Cohminas va vestido

como un policia cémico pero se ve
obligado a decir cosas
trascendentes: en consecuencia, a
veces pierde -los papeles. Pep
Ballester tiene que asumir la dura
tarea de hacernos creer en la
absoluta ineptitud del cuerpo
médico. . )

Rosa -Romero encama el

papel mas convincente de la

noche: hay en su locutora ia -
muerte de todos

los telediarios.

Los plafones del escenario apenas
merecen el nombre de '
escenografla. .

Habria que poner

remedic a esta absurda polrsemla.
¢Co6mo puede designarse con la
misma palabra el trabajo de un
Omar Krejka o de un Fabié
Puigserver y la miera colocaci6n de
un par de paneles

que ni siquiera

sirven para la segunda parte del
espectaculo? .

Lamento tener que escribir un
juicio tan radicalmente negativo.
Pero cuando alguien se toma
molestias para presentar
pablicamente su obra tiene més
derecho que nadie a la critica.
Incluso a la mala. '

«Encantada de conocerle»

Autor: Oscar Viale

Director: Antoniv Corencia

Intérpretes: Maria Asquerino, Loreta Tovar,
Alberto Alonso y Arturo Lopez

Teatro Infanta Isabel

Las muchas ‘maneras que tiene un
actor de interpretar se reducen a dos:
vivir el personaje para si mismo o
vivirlo para complacer al pablico.
Aunque parezca extrafio estas dos
actitudes dificilmente pueden aunarse.
Los actores espafioles de raza se
dedican al piblico con una especie de
desesperacion rayana en la ternura,
quieren agradar de tal manera que a

.veces su actitud tiene nbetes de
impudicia.

Algo de esto sucede con Maria
Asquerino, que levaba seis afios sin
hacer teatro, y que ahora interpreta el
persondje: ceniral de la pieza
«Encantada de conocerley, del
argentino Oscar Viale.

La entrega de Maria en esta obra es
casi’ patética.

Trabaja con una suerte

de rencor acumulado hacia esas
estructuras anidnimas que le han
tenido alejada del teatro durante tanto
tiempo.. Su esfuerzo tiene algo de
venganza, de prueba de una injusticia
o-de recuperacién de un tiempo
perdido. .
Maria Asquerino sale a la escena
caomo si quisiera comerse gl teatro
entero de un bocado. Se ofrece al
plblico en una especie de proposicién
sensual: comedme, deglutidme,
gozadme.

Hay algo de conmovedor en

esta entrega. Es la exacerbacion deI
talante al que antes me referfa:
complacer al espectador por encima
de todo, incluso negéndose a sf
misma.

Y naturaimente el piblico se suente
entemnecido y complice al comprobar
la sinceridad de la oferta. La relacion’,
afectiva.se logra por canales
sentimentales, .por encima incluso de -
categorias técnicas o artisticas.

La Asquerino es el eje central de esta
pieza escrita por un argentino —y :
sigue la racha— al parecer bastante
conocido en su pais. En tomo suyo
giran los otros trespersonajes, que son:
como diagonales trazadas para
converger en un mMiSMo punto.
«Encantada de conocerie» es una obra .
geométrica, hecha con tiralineas,
cartabdn y regla.

Creo que es una
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Con plantilla
Yy sin equipo

Titulo: Nines de plata, stritis de nata...
Estreno: Cipula Venus.

" Presenta: Can Boter.

Musica: Orquestrina Sardineta.

Intérpretes: Anna Vidal, Joan Armengol, Paco

Rodriguez, Vicente Alberola, Miquel Gelabert,

Pirjo Silfer's, Nuria Fdbregas.

Escenografia: Tomds Atienza, Marid Pedrol.

El cabaret es como los dio-
ses: todos lo han visto en imagen
pero casi nadie en vivo. Nuestra
cultura cabaretera es todavia mds
cinematogréfica que nuestira cultu-
ra teatral, lo cual significa que es
béasicamente norteamericana. Pero
estamos convencidos de que los
mejores cultivadores del género
son los alemanes, sobre todo los
de Munich. Y dado que- el cine
siempre nos ofrece nimeros anto-
logicos, somos muy exigentes con
este género y sus cultivadores.

«Nines de plata, stritis de na- -

ta..» no satisfard a estos radica-
les entusiastas del género. Es un
espectéculo lleno de imperfeccio-
nes. Pero sirve —y es el fin primor-
dial del cabaret— para pasar una
noche agradable, con misicas lige-
ras, aigunas coreografias discreta-
mente sincronizadas, algin chiste
buenc entre muchos malos, algin
contacto humano. Si se tratase de
un poema y no de un especticulo,
diriamos que nos hallamos frente a
un borrador, con faltas de orto-
grafia cabaretera, con numerosas
tachaduras, algunas manchas de
tinta. Pero es un borrador que ya
se puede leer, que se puede ver.
La historia del cabaret, mucho més
que la del teatro en general, se ha
hecho a base de borraduras. Por
acumulacion de experiencias.
Por supuesto, ello no debe ser-
vir de coartada. Miquel Gelabert,
que ejerce de presentador, esté
—si se nos permite el eufemismo—
muy flojo en recursos. Pero ‘al me-
nos se sobrestima, lo cual es mu-
cho mejor que subestimarse. Anna
Vidal, por ejemplo, es mucho més
consciente de sus posibilidades ac-
tuales y esto se notaria més si los
musicos (que, por cierto, tocan

Mequito Pacheco

bien) no fuesen tanto a lo suyo y
rebajasen a la mitad sus decibelios
para dejarnos oir las canciones de
la actriz. Lo que mas molesta del
espectaculo es esta impresion de
gue con algo més de esfuerzo (y
tal vez de dinero, por supuesto}
hubiese sido infinitamente mejor.
Nadie ha cocinado bien ingredien-
tes que, en general, y tomados de
uno en uno, resultan perfectamen-
te aprovechables. Como en el Bar-
¢a, se cbserva aqui un problema
de entrenador. Alguien que con-
vierta en equipo la plantilla y con-
siga algo més que el empate con-
sigo mismo. Si sélo (;s6lo?) quie-

‘ren pasar la noche sin sentir des-

pués nostalgia por su dinero, apro-
vechen las Gitimas representacio-
nes de este cabaret.

Vigje a

Titulo: Ball del Sant Crist.
Representaciones: Témple Parroquial de Salo-
mo (Tarragona) los-dias 6, 13 y 20 de mayo a
las doce del mediodia.

Reserva de_ localidades: Tel. 602050, exten-
sion 21, de Salomo. '

Texto: Margal Martinez.

Coreografia: Francesc Comes.

Espacio escénico y vestuario: Taller Laborato-

ria d’Escenografia del Institut del Teatre, cur-
so 1972, )

Salomé, poblacién del Tarrago-
nés pero con vocacién de Alt
Camp, situada a diez quilémetros
de Torredembarra, tiene dos’ teso-
ros ignorados por muchos catala-
nes: su paisaje (algarrobos, punti-

"llistas sobre lornas suaves. y mariti-

mas) y se «Ball dels Sant Crist». Es
un punto casi virgen en el mapa de
este teatro religioso y popular gue
sigue teniendo en Esparreguera y
Olesa, o viceversa, sus polos de
atraccion més multitudinarios. .
Pero no se trata, en este caso,
de una maratdnica Pasi6n sin rela-
cion directa con la vida local. Salo-
mé tuvo milagro propio; lo vivié,

‘en el siglo XVI, uno de sus burgue-

ses, llamado Josep Nin,.cuando, al
trasladarse a Argel para comprar el

trigo que habia de paliar el ham-
bre de sus convecinos, encontrd
en tierra infiel una imagen de Cris-
to en la cruz, y se dispuso a resca-
tarla pagando su peso en monedas

. de plata. Al llegar a la moneda nii-

mero treinta, el fiel de la balanza
se inclind, sin respeto alguno hacia
las méas elementales nociones de la
fisica. Milagrosamenite, dieciséis
siglos después de su evangélica
subasta, Cristo mantenia la cotiza-
¢ién pactada por Judas. Venganza
cristiana.

Lamentablemente, sélo Josep
Nin habia presenciado el hecho
portentoso. ; Lo iba a repetir el cie-
lo en el lugar donde habia levanta-

..do una capilla a la imagen? Los

salomonenses confiaron més en
las virtudes de la tramoya que en
la buena disposicion divina. Y con
razon: ;acaso el teatro no es, tam-

.bién, un hecho portentoso?

De este modo, se repite cada
afio (con algunas interrupciones
coyunturales) el doble milagro: el
pesaje de Cristo en la cruz y el de
una pequena colectividad que se
vuelca, entera, a su escenificacién.
Es problema, incluso, que muchos
de los cincuenta actores (encabe-
zados por su alcalde electo, en el
papel principal) no crean demasia-
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{Viene de la péag. anterior)

CICLON |

Dir.: Rene Cardona Jr.

Con Arthur Kennedy, Carrol
_Baker, Lionel Stander, Hugo
Stiglitz, Andrés Garcia
Mejicana, 1977 .

Distrib.: Pelimex

Clasif.: 16

Estreno: Benlliure, Novedades,
11-5-79 ) :

UN INTRUSO

EN EL JUEGO

Dir.: Serge Leroy

Con Alain Delon, Francoise
Brion, Richard Constantin
Franc. 1978

T.0.: Attention, les enfants re-
gardent

Distrib.: CB Films

Clasifi.: 16

Estreno: Cinema Palace, Babhia,
11-5-79

LA RAULITO

EN LIBERTAD

Dir.: Lautaro Murua
. Con Marilina Ross, Charo Lépez,

Maria Asquerino, Vicente Parra,

Lautaro Murua

Espaiiola, 1977

Distrib.: S&nchez Ramade

Clasif.: 18

Estreno: Vergara, 14-5-79

LA CELDA

DE LA VIOLACION

Dir.: Michael Miller

Con Yvette Mimieux, Tommy
Lee Jones, Robert Carradine
USA, 1976

T.0.: Jackson County Jail
Distrib.: CB Films

Clasif.: 18~

. Estreno: Apolo, Infantas, Sainz
de Baranda, 14-5-79 :

ASESINATO

{Ver ficha en este mismo nG-
mero)

Estreno: Minicine 1, Alvi, Con-
cepcién, Paven, 14-5-79

DOBLE TRIUNFO

Dir.: Bryan Forbes

Con Tatum O’Neal, Christopher
Plummer, Anthony Hopkins,
Nanette' Newman

T.0.; International Velvet

Ingl. 1978

Distrib.: C.L.C.

Clasif.: Todos

Estreno: Tivoli, 14-5-79

GOTO, LA ISLA

DEL AMOR

Dir.: Valerian Borowzick

Con Ligia Branice, Pierre Bras-
seur, Ginette Leclerc

Franc. 1968

T.0.: Goto, Iile d’amour
Distrib.: V.Q.

Clasif.: 18

Estreno: Gayarre, 14-5-79

LOS PECADOS

DE LA CASTA SUSANA
Dir.: Frangois Legrand .

Con 'Edwige Fenech, Terry Tor-
day, Lando Buzzanca, Margaret
Lee

ital. 1973

Clasif.: 18

Estreno: Universal Cinema, 14-
5-79

CITA DE ORO
Dir.: Ashley lLazarus
. Con Richard Harris, Ann Turkel
| USA, 1977
| 1.0.: Golden rendez-vous
Distrib.: C.B.
Clasif.: 16
Estreno: Excelsior

Jaume Melendres

Defensa del planfleto y de F

Titulo: «El horroroso crimen de Periaranda

del Campo».

" Autor: Pio Baroja.

Estreno: Sala Villarroel, 4-V-79.
Comparniia: Teatro Libre, de Madrid.

El primer acierto del Teatro Libre
de Madrid es habernos recordado
la «dignidad» y la utilidad artistica
y social del panfleto.

Hoy se considera que «panfleto» es

palabra saez. Hay que evitar cuida-
dosamente su empleo-o su cultivo.
En Espafia, durante los (ltimos de-
cenios, se han escrito grandes can-
tidades de panfletos. Algunos, ma-
los de necesidad; los demés, malor
por necesidad. Ya se sabe que la
censura devora a sus propios hijos,
incluso a los mas fieles.

Suelen olvidarse, sin embargo, los
origenes teatrales de este término
que, bajo la forma pamphilet, de-
signaba en el siglo Xl a las come-
dias satiricas escritas en versos la-
tinos. Se olvida que Voltaire, mas
tarde, la confiri6 una entidad litera-
ria y un sentido progresista que
nada tiene que ver con los discur-
sos de don Blas, por poner un
ejemplo muy actual. El panfleto es,
historico y etimolégicamente, la in-
geniosa y humoristica denuncia de
una injusticia social: a veces, con
mucho cartén, pero sin trampa. Un
lugar donde se defienden artistica-
mente, aunque sin disimulo, una
causa, una idea.

El panfleto, en suma, es un género
y, como en todos, hay mejor y
peor. El Teatro Libre ha elegido
uno de los mejores, escrito por Pio
Baroja (1873-1956), vasco de ca-
ligrafia castellana. Pero precisa-
mente por haber cultivado este gé-
nero, Baroja no ha merecido los
honores de estar en la historia del
teatro espafol, ni siquiera en la de

«El horroroso crimen de Pefiaranda del Campo»

Francisco Ruiz Ramén —una de
las mejores, sin embargo.

«El horroroso crimen de Pefaranda
del Campon revela la dimensién de
esta injusticia. Absorbe maés lineas
cualquier anodino texto de Calde-
rdn que este gran discurso contra
la pena de muerte, negada ya por
la Constitucion pero reclamada a

gritos, todavia, verbigracia, por un’

gremio de joyeros que sigue con-
fundiendo la profilasis con la au-
topsia. El tema, como se ve, es
candente: el linchamiento como
sucedéneo judicial. ‘

Baroja, en efecto, nos muestra en
noventa minutos de qué manera la
ejecucion de los reos es un meca-
nismo constitucional que respon-
de, en realidad, a un deseo de ven-
ganza vy sangre profundamente
arraigado en algunas gentes, en al-
gunas clases. En «El horroroso cri-
men...», que es una obra sobre el
placer sensual que provoca la
muerte ajena, el garrote vil apare-
ce como un bibelot, como un obje-
to de consumo: es también un
«género» dramdtico, un espectacu-
lo que la suerte y la Justicia nos
deparan de vez en cuando. lLa

prensa —determinada prensa, re-
presentada aqui como romances
de ciego—, colabora en el evento:
nos relata estremecedoramente los
detalles del crimen vy, asi, se justifi-
ca el gesto fatal de los verdugos.
Baroja ho se pasea por las ramas:
hay clases dominantes y. clases
dominadas. Cada una con sus ma-

“fices 0 —si se quiere— con sus

contradicciones. lLos poderosos
predican y practican la . caridad
cristiana bajo la forma de asisten-
cia moral y material a las victimas
de esa misma caridad. Un circulo
vicioso. Los oprimidos (palabra
también hoy en desuso) se ven
obligados por la miseria reinante a
traicionar sus vinculos de solidari-
dad y se convierten en verdugos
fraternales: se matan entre si, para

" solaz piadoso de militares, capella-

nes, funcionarios, damas. Persona-
jes, frustrados por el indulto del
reo, que linchan al Canelo porque,
al ser inocente, les engafid. Pilares
de la sociedad. Sélo faltan, en la
foto, los joyeros, su especulacion
dorada. ‘

Pero Barcja es mas sutil todavia.
El suyo pretende ser un teatro de

ASHANTI-EBANO

Dir.: Richard Fleischer

Con Michael Caine, Omar Sha-
rif, Peter Ustinov, Kabir Bedi,
Beverly Johnson, Rex Harrison,
William Holden

Nac.: Panamefia, 1978

T.0.: Ashanti

Distrib.: lzaro |

Clasif.: 14

Estreno: Palacio Prensa, Bilbao,

Velazquez, 14-5-79

Clasif.: 18 «S»

Distrib.: Incine

Estreno: Rex, 14-5-79
T.0.:Tarzén, lahontedelajoungle

T.0.: Same time, next year
Distrib.: C.I.C.

Clasif.: 16

Estreno: Aribau

Y LLEGO EL DIA

DE LA VENGANZA

{Ver ficha en este nimero)
Estreno: California, Progreso,
Juan de Austria, Extremadura,
Infante, Los Angeles, 14-5-79

LA VERGUENZA
DE LA JUNGLA

" Dir.: Picha

Dibujos animados
Belga

PROXIMO ANO,

A LA MISMA HORA

Dir.: Robert Mulligan

Con Ellen Burstyn y Alan Alda
USA, 1978 :

LA HUELGA

Dir.: S.M. Eisenstein

Con Alexander Antonov, Mijail
Gomarov

URSS, 1925

T.0.: Stachka

Distrib.: Efepe Films

Clasif.: 18

Estreno: Ars

EL FIN DE SAN PETERS-
BURGO
Dir.: V.1. Padovkin

Con A. Tchistiakov, Vera Bar-
nosvkaia

URSS, 1927

T.0.: Koniets Sankt-Peterbur-
ga ‘ ‘
Distrib.: Efepe

Clasif.: 18

Estreno: Ars

TRES EN RAYA

Dir.: Francisco Romé

Con Pep Munne, Mireia Ross,
IAaki Miramén, Irene G. Caba,
Héctor Alterio

Esp.; 1978

Distrib.: E. Alenda

Ciasif.: 18

Estreno: Mald4, 15-5-78
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José Antonio Gabriel y Galan

aroja

El tyfo de la sopa de pollo

AT TRTTSRRT

alcance popular, para ferias pero
no para congresos. Y como los
cuentos infantiles, todas las obras
populares acaban bien. Al igual
que el panfleto, el happy end es
calificado, hoy, de maniobra bur-
guesa. Es un medio —se dice—
del que se vale la clase dominante
para hacernos creer que vivimos
en un mundo feliz y misericordioso.,
Pero, desde Homero al menos, el
final feliz puede ser, también, un
deseo popular: el oprimido vence
al poderoso. Gana una virtud que
no es la de ellos.

Baroja nos concede este final feliz:
el Canelo, no sélo cena bien, sino
que, ademds, es indultado. Se le
lincha, pero salva eso que llama-
mos vida. Y luego, viene el epilogo
de la farsa, convertida en drama
por la delicadeza artistica, politica
y humana de Baroja. Este hombre
salvado in extremis del garrote s6-
fo tiene una salida honesta: la
muerte voluntaria, el suicidio. El
«Woyzecks de Bichner, al que se
le concede mayor categoria artisti-
ca porque es menos divertido, no
llega a tanto.

El equilibrio entre la farsa y la filo-
sofia constituye, por tanto, el prin-
cipal escollo de la puesta en esce-
na de este «Horroroso crimen...». El
Teatro Libre escora hacia la farsa,
en detrimento de su principal co-

} rriente  subterranea. Pero pese a

sus tics «participativos», el prélogo
estd bien resuelto. Al nudo en si
mismo sélo le pesan los rigores hi-
potecarios de wuna escenografia
concebida para la itinerancia pro-
fesional, que sabe a fuel de mi-
crobus.

Unicamente el epilogo es un error
estrictamente teatral, como si fue-
se necesario acabar a cualquier
precio: ese pueblo apretujado en
un teatrillo surgido de la nada,
conceptualmente absurdo, y esos
caciques subidos a un pedestal no
significan otra cosa que una facil y
confusa concesidn escénica, de-
magogicamente teatral. Pero la in-
terpretacion es menos facil de lo
que parece y tiene, a veces, un

~ espléndido tema coreogréfico.

Y al término de la funcién uno
comprende que al Teatro Libre le
falta, sobre todo, un local donde
asentarse y madurar sin renunciar
{como su homoénimo catalan) al
panfleto, a la defensa de causas tal
vez ganadas, perdidas tal vez.

«Sopa de pollo con cebada»
Autor: Arnold Wesker
Adaptacion: Ramén Gil Novales

Escenografia v vestuario:
Josep Maria Espada

Direccion: Josep Maria Segarra y Josep Mon-

tanyes

Intérpretes: Irene Gutiérrez Caba, Agustin
Gonzdlez, José M. Resel, Fernando Valverde,

Juan Antonio Castro, Francisco Herndndez,

Encarna Paso, Carmen Fortuny, Imanol

Arias v Concha Leza.

Teatro Bellas Artes. Centro Dramdtico Nacio-

nal.

El paso del tiempo va decantando
los auténticos valores de la
llamada «generacion airada»
britanica. El tiempo, sin duda,
corre en contra de este tipo de
teatro y, en todo caso, de entre la
némina del grupo aigunos
nombres han envejecido con
demasiada rapidez. Arnold Wesker
es uno de ellos.

Estd bien recordar la aportacion
que significo esta generacién
realista en los afios cincuenta,
cuando el conformismo y el
cansancio hacian mella en la
sociedad britdnica. Concedido.
Pero yo tengo la impresién de que
se han exagerado notablemente.
los valores de esta gente, al menos
tanto como se han infravalorado
los de la generacion realista
espafnola. Pero en cualquier caso
estamos hablando de historia
teatral. Veinte afios mas tarde sélo
quedan, para mi, como figuras
sélidas, las de Pinter y Simpson.

Arnold Wesker es un judio
izquierdista del East End
londinense. Esto es ya de por si
una definicién. Segln los
entendidos, toda su obra se inspira
en el teatro popular yidish. Wesker

es muy sincero y su produccioén es .

tipicamente autobiogréafica.
Fundamentalmente la trilogia
conocida bajo el titulo de Caldo de
Gallina, en la que se inscriben esta
«Sopa de pollo con cebadan,
«Raices» y «Estoy hablando de
Jerusalemy.

Una trilogia que quiere describir
una época en tres tiempos y los
comportamientos politico-sociales
de una generacion, especialmente
la de este grupo judio del East
End. «Sopa de pollo con ¢cebada»
podria definirse como la historia de

S

Ay /d‘\.#ll-’f.q

un desencanto. Una familia y sus
amigos, comunistas hasta la
médula en su juventud,
participantes en las mas diversas
manifestaciones y actividades
politicas, van viendo cémo el
tiempo y los avatares politicos
erosionan sus méas profundas
creencias socialistas, hasta
convertirlos en seres frustrados e
inanes. Sélo un personaje, la
madre, mantendra hasta el final la
fidelidad comunista que tiene
mucho, en su caso, de fe de
carbonero.

Sin embargo, el alma auténtica
de la pieza es Ronnie, el hijo, es

- decir, el propio Wesker. Criado en

un ambiente revolucionario, ve
desvanecerse, al mismo tiempo
que su juventud, su impetu y su
conviccion politica. Al final vuelve
a su casa derrotado, fiel reflejo de!
padre, y sostiene con la madre una

. discusion dudosamente tedrica, de

contenido melodramatico. Wesker
deja caer aqui su «mensaje»
ambiguo, escéptico aunque no
totalmente nihilista.

El armazén de la obra no deja
de tener interés. Algunos
personajes, como ese padre
convertido en guifiapo, son buenas
piezas teatrales. Pero en los afios
cincuenta, Wesker eligié para
desarrollar este esquema una
arquitectura realista en la que
hasta puede olerse la berza. Un
realismo en primer grado,
mutilador de cualquier tipo de
hallazgo escénico, romo y bastante

pastoso, carente de imaginacién.
Hoy dia, este tratamiento se
hunde en la mas triste de las
ineficacias. El teatro ha dejado de
ser eso. Puede que alin un cierto
naturalismo pueda funcionar, pero
desde luego ese intento de

‘mostrar «las-cosas como sony

evidencia un fracaso estrepitoso.
«Sopa de pollo con cebada» apesta
ya a arqueologia escénica. Y desde
{uego no tiene nada que ver con {a
profundizacion realista de un
Pinter.

La puesta en escena y la
adaptacién, en lugar de intentar
reavivar al muerto, lo hunden més
alin en su tumba polvorienta.
Resuita inexplicable que un «autor
nuevo» como Ramoén Gil Novales
conserve literalmente todos los
mohos del texto original. Lo mismo
sucede con la direccion, que
acenttia hasta limites inverosimiles
el realismo garbancero. Mas
papistas que el Papa han sido en
esta ocasion Josep Maria Segarra
y Josep Montanyes. Todo el resto
del montaje: responde a tan
estricta filosofia escénica.

Los intérpretes se aferran a
tales maneras como a un clavo
ardiendo. Y siguiendo la escuela,
gente tan estupenda como lrene
Gutiérrez Caba y Agustin Gonzélez
brillan con luz propia. Dos
soberbias interpretaciones
realistas. Las mejores que les he
visto a ambos en su ya densa
carrera. Probablemente es fo més
valioso de todo el espectaculo.
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Jaume Melendres

Ritmo no es velocidad

Titulo: «Les arrelss.
Autor: Arnold Wesker.

 Estreno: Romea de Barcelona, 18-V-79.

Comparita: Grup de Teatre «La persiana».
'Intémretes: M. Garcia Sagués, M. Mingui-

‘llén, R. Reguant, P. Ferrandiz, Joan Vallés,

X. de Liorens, Roser Contreras, J. Nadal, M.
Graneri.

Escenografia: Josep Muiid, Xavier dé Llorens.
Montaje musical: Mart{ Galindo.

Direccion: Jaume Nadal.

Produce: Caixa de Pensions.

Lo més sorprendente de este
montaje de «Les arrels» que firma
Jaume Nadal es la edad de su
director. La dureza propia de esta
profesién llamada- teatro le ha
endurecido tanto {por lo que se ve}
que, ahora, bajo su aspecto casi
adolescente, detrds de su carnet
de identidad bioldgica, se revela la
figura de un hombre de teatro
anciano, sin otro criterio para
poner en escena que el de poner
en pie el texto que debiera dirigir.
Nadal y sus comparieros pueden
arglir, en tertulia de café, que la
operacion no justificaba mayores
esfuerzos: se trataba, tal vez, de
aprovechar la oportunidad de
ganar las ciento cincuenta mil
pesetas y el contrato de diez bolos
veraniegos con que la Caixa
galardona a los seis mejores
montajes de su | Campanya de
Teatre. El total debe sumar unas
cincuenta mil per cépita, sin
declaracion de renta. §Cémo
dedicar, con tan magro beneficio,
las largas semanas que exige
cualquier autor y sobre todo un
Wesker? Joan Vallgs, ciertamente,
no se puede permitir el lujo de irse
a la campiia inglesa (del mismo
modo que el actor Vassili Katxalov
se fue a Siberia, tal como nos
cuenta A. Lipkov en el prélogo de
«Tren blindat 14-69»,
recientemente publicado.por
Robrenyo) para aprender alli ¢cémo

habla y se comporta un campesino -

de la.metrépoli britanica.

-En consecuencia, Vallés se

comporta como un oficinista de
Londres, disfrazado de agricultor
rudo y malhablado, tal como lo
concibe un ciudadano cataldn. En
su papel y tampoco en el de
Paquita Ferrandiz, no hay ese
trabajo de observacién minuciosa
imprescindible a la interpretacién

wles arretsy

naturalista. ¢ Por qué montar a
Wesker si no se esta dispuesto a

" realizar este trabajo?

Yo no creo, a diferencia de mi
compaiiero Gabriel y Galan, que
Wesker sea «arqueologia
escénica», que duerme para
siempre jaméds en una «tumba
polvorienta». Convengamos, sin
embargo, que este teatro que
pretende, a la vez, reflejar
determinadas realidades de una
época y propagar las ideas
politico-filoséficas de su autor no
guste a algunos: hay que
reconocerle, en cualquier caso, su
capacidad de dar pie a grandes
interpretaciones. Ese es su interés
principal. Nada despreciable desde
el punto de vista del placer.
Pero Jaume Nadal y sus
compaiieros le estan dando la
razén a Gabriel y Gal4dn. De «les
arrels» s6lo nos muestran su
carpinterfa {nada novedosa,
ciertamente) y sus ideas,
debilitadas por el paso de los afios.
Se olvida lo principal: la
complejidad de unos personajes,
su forma de resolver los problemas
vitales o de fracasar ante ellos.

“Por esta razén, no se puede

montar un Wesker limitandose a

coordinar intervenciones, a ordenar
el tréfico peatonal en un decorado
facilmente transportable, sin duda,

' pero estéticamente inconsecuente
- con el texto. No se puede montar

" un Wesker con la exclusiva
preocupacion de «agilizarlo».
Y ahi estd, para demostrar que
éste ha sido el objetivo de Nadal,
la interpretacion que Montserrat
’ Garcia Sagués hace de su Beatie
Bryant, en la que la exaltacion vital
se transforma en simple
crispacion, a veces, casi histérica.
Jaume Nadal cae en este error que
consiste en confundir el ritmo con
la velocidad. Se cree con excesiva .
frecuencia que una obra es «lenta»
o «rapida». Hermann Bonnin, con .
«La gavina», creyd que Txékhov es
lento. Nadal opina que Wesker
debe ser veloz. Pero no hay obras
lentas o rapidas. El ritmo es, en
definitiva, aquella combinacion de
velocidades diversas que . permite
comprender el texto en todas sus
dimensiones. Su argumento, si se
quiere, pero en el sentido més
profundo del término. Los ciclistas
y los atletas de fondo lo saben
muy bien. -

[
|
|
|

| de los ninos

_

repita en voz alta?

no me impor¢a
el mundo
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seguro que le sera dificil la primera veZ... |
aun mas dificil repetirio una segunda. |
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LA PENSION

DEL AMOR LIBRE

Dir.: Jack Angel

Con Colette Mareuil, Gerard
Mart

Franc.: 1977

T.0.: La pension du libre amour
Distrib.: Interarte

Clasif.: 18 «S»

Estreno: Roma, 25-5-79

OTRO HOMBRE,

OTRA MUJER

Dir.: Claude Lelouch

Con James Caan, Geneviéve
Bujold, Susan Tyrrel, Jennifer
Warren -

Frane. 1977

T.0.: Un autre homme, une au-
tre chance

Distrib.: C.B. Fiims

Clasif.: 16

Estreno: Fantasio, 25-5-79

AFRODITA NEGRA

Dir.: Sau! Fifipstein

Con Ajita Wilson, Harry Ste-
vens, Annique Borel

Griega, 1977

Distrib.: Hispanvex

Clasif.: 18 «S» :
Estreno: Parfs, Arenas, 28-5-79
T.0.: Blue panian

EL HOMBRE DE LA MANO
BE ACERO CONTRA

EL DRAGON ROJO

Dir.: Chien_Lung

Con Chang Ching Ching,
Chieng Pin

Nac.: Hong-Kong, 1977
Distrib,: Imperial Films

Clasif.: 18

Estreno: América, 28-5-79

LA CASA DE LA COLINA
DE PAJA

Dir.: James Keneim Clarke
Con Udo Kier, Linda Hayden,
Fiona Richmond

T.0.: Exposé

Inglesa, 1975

Distrib.: Mundial

Clasif.: 18

Estreno: Maryland, 28-5-79

LA EDAD DIFICIL

Dir.: Al Bagran

Con Mercedes Molina, Jaime
Gambeoa, Ignacio Duato
Espaiiola, 1977

Distrib.: Filmax

Clasif..” 18

Estreno: Bailén, Bonanova, Dia-
mante, 28-5-79

MUERTE DE UN CORRUP-
TO

Dir.: George Lautner

Con Alain Delon, Ornella Muti,
Sthepane Audran, Mireilie Darc,
Maurice Ronet, Klaus Kinski
Nac.: Franco-italiana, 1977
Distrib.: CB Films

Clasif.: 14 .
Estreno: Balmes, 28-5-79

T.0. Mort d’'un pourri

EL REGODEO

Dir.: Luigi Comencini, Nanny
Loy, Luigi Magnt

Con Monica Vitti, Nino Manfre-
di

italiana, 1976

T.0.: La goduria

Distrib.: Mundial

Clasif.: 18

Estreno: Liceo, Versalles, Pedro
v, 28-5-79 -

Jaume Melendres

- Palabras divinas

Titulo: Llir entre cards (cavallers, cortesans i

 burgesos).

Autor: Poetas catal dievales, desde

Guillem de Bergueda (1140-1195) hasta Rois
de Corella (1433-1947), seleccionados por
Joaquim Moles.

Estreno: Teatre Romea, 21-V-79.

Companyia: Els Elfs.

Intérpretes: M. Calsapeu, N. Duran, A. Fal-
gueres, M. Monroy, X. Serrat. -
Escenografia: Pep Duran.

Direccion: Xesc Barcelb.

Produccié: Caixa de Pensions. I Campanya

de Teatre.

Después de un primer montaje
sobre poetas catalanes del siglo
XX, «Els Elfsy toman impulso y se
lanzan al remoto medioevo, el
espléndido tiempo poético que, eén
Catalunya, marca la transicion en-
tre la lirica de los trovadores pro-
venzales y el Renacimiento italiani-
zante de un Rofs de Corella.

Arriesgada empresa. Primo, por-
que si estos poetas resultan de
dificil lectura sobre el original, su
audicién en un escenario se tradu-
ce implacablemente en inintaligilpi—
lidad casi total. Segundo, porque
lo que hoy se da en llamar «el refe-
rente» y hace unos afnos «el con-
texto» queda tan lejos de nuestro
marco que resulta facil caer o bien
en falsas reconstrucciones supues-
tamente historicistas, o bien en un
puro y simple decorativismo escé-
nico destinado a amenizar la dura
fibra de la carne medieval.

El montaje de Xesc Barceld se
inclina hacia el decorativismo. Las
iméagenes visuales gue suscita un
poema son siempre estrictamente
personales vy, en este sentido, gra-
tuitas. No caen por su propio peso.
Pero el Gnico interés de los monta-
jes poéticos es hacer creer en un
primer momento (el de la repre-
sentacion) que aquellas imagenes
que nos ofrece el especticula son
las que mejor complementan las
imégenes estrictamente literarias,
verbales y, en un segundo mornen-
to, hacer comprender que hay
otras muchas posibles —que un
poema-es visualmente polisémico.
La puesta en escena de Xesc Bar-
celé no cumple ninguna de ambas
condiciones. Se dedica a vestir los
poemas, y no a desnudarlos, con
efectos {la niebla de «Veles a

&

ventsy, de Ausias March) tal vez
gratificantes pero que  significan
una verdadera coartada para que
el espectador se esfuerce todavia
menos en comprender, lingiiistica
y profundamente, el texto. Acaso
para compensar este exceso, otras
veces hay defecto: el actor o la ac-
triz recitan el poema sin otro apo-
vo que su cuerpo hieratico.

Y, en cualquier caso, con iméa-
genes visuales o sin, lo recitan len-
tamente. ; Por qué? Hay que remi-
tirse; aqui, a la primera dificultad
antes sefialada: la lengua. Con una
pureza digna de todo elogio, ex-
cepto el que proviene del especta-
dor, Joaquim Moles y «Els Elfs» han
respetado la gramética medieval.
La decision resulta absurda bajo
dos conceptos: en primer lugar, y
por si fuera poco, impide la com-
prension del contenido vy reduce et
hecho poética a una pura cuestion
de ritmo sonoro; en segundo lugar,
les actores hacen ver que hablan
el cataldn medieval, lo cual es una
gran falacia por cuanto, al igual
que con el latin (;decian rosae o
decian rose?), nadie sabe cémo se

«Llir entre cards»

L

pronunciaba el catalén en los tiem-
pos de Alfonso sl Casto.

Asf, el montaje, ademéas de in-
currir en un delito de lesa y falsa
erudicién, se ve gravado por la ne-
cesidad de paliar la ininteligibilidad
de los textos. El recitado se parece
mas a un subtitulado, por otra par-
te casi siempre ineficaz, que ‘a una
verdadera pronunciacion draméatica’
de los poemas. La editorial Selecta
dio hace un par de afios un ejem-
plo, acaso poco edificanie desde el
purito de vista universitario, pero
muy rico en resultados: tradujo al
cataldn actual, sin adulterarla —y
conservando un cierto sabor
arcaico— la «Crdnica» de Hamon
Muntaner. No es ninguna verglien-
za cultural poner al alcance de to-
do el mundo lo que algunos, por
interés personal o profesién, deben
estudiar bajo su forma original. El
objetivo dltimo de un montaje de
textos poéticos es conseguir que el
ciudadano los deseubra, los com—
pre y los lea en su casa.

Finalmente: los actores y las ac-
trices de «Els Elfs» siguen luchando
contra Ndria Duran.
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Jaume Me/endres

El nazimiento
de Hamlet

Barat i

Titulo: Hamlet, princep de Dinamarca

Autor: William Shakespeare

Traduccion: T. Moix
Estreno: Placa del Rei de Barcelona, 5-VI-79

Intérpretes: J. Cardona, F. Baile, C. Sales, J. Mira- )

lles, J. Serrat, M. Salvador, E. Majé, J. Vallés, J.

Torrents, J. Sais, M. Angelat, R. Novell, J. Ferrer,
J. Madern, F. Luchetti, M. Graneri.

Escenografia v vestuario: Montse Amends, Isidre

Frunds

Direccion: Pere Planella

Puede discutirse mucho si los
resultados de este «Mamlet» que
nos ofrece el Teatre ltinerant Cata-
13 en una Plaga del Rei hermosisi-
ma, pero nada adecuada a la acti-
vidad teatral, justifica el elevado
coste de esta operacién financiada

con dinero publico y arropada por-

una perfecta campaia publicitaria
que lleva la firma de Terenci Moix.
El espectaculo no es ninguna ma-
ravilla. Este «Hamlet» estd tefiido

del romanticismo que, segin el’

programa de mano, se pretendia
rehuir. La utilizaciéon de la mdsica
(con trompetas pretendidamente
medievales) es roméntica vy, afadi-
da a una espectacular iluminacion
del escenario natural, recuerda de-
masiado los inefables son et lu-
miére que Francia monta en sus
castillo fluviales. La interpretacion
en general es floja, escolar a ve-
ces, sacrificada al lucimiento del
protagonista. Planella resuelve el
gran interrogante acerca de la
identidad de Hamiet, principe de
Dinamarca, afirmando que Hamlet
es Enric Majé vy le coloca focos es-
peciales para que diga el mondlo-
go mas famoso de 1a historia tea-
tral. La puesta en escena es Ham-
letcéntrica.

Con todo, ahi estd Hamlet. Un

Hamlet, por supuesto, entre los

millones que existen y pueden
existir. Hoy se considera gue una
puesta en escena es siempre una
Jectura y mas adn cuando Shakes-
peare anda por medio. Reducir el
texto a dimensiones humanas
comporta ya una seleccion, una to-
ma de partido. Pero lo que queda
también puede ser interpretado de
muchas maneras. Hamlet, el eter-
no contemporaneo.

Sin embargo, Pere Planella no
ha considerado suficiente leer los

- Hamlet,

Enric Majé -
elementos internos de la obra, in-
terpretar el texto dentro. Planella,
adaptandose a estilo muy en boga
durante la década pasada, también
ha escrito. Ha escrito un final mas
alld4 de Shakespeare: Fortinbrés,
nuevo rey de Dinamarca después
de los sangrientos sucesos gque
han acabado con la dinastia en el
poder, aparece en escena vestido
de nazi. Moraleja: comportamien~
tos como los de Hamlet propician
el imperio del fascismo. Supermo-
raleja: no dudéis jamas.

Desde luego se trata de una idea
personal, ajena a Shakespeare vy,
también, al més elemental conoci-
miento de |°, que fue la sociedad
feudal y de ¢ que ha sido Hitler.
Pero lo grave no es su incorreccién
histérica. Lo grave es su incorrec-
¢ion teatral. Este Fortinbréas trajea-
do de SS es un chiste que viene a
destruir toda la riqueza y la com-
plejidad de las relaciones huma-
nas, politicas, sentimentales’ (es
decir, humanas) que pese a los in-
convenientes antes resefados flo-
taban sobre la representacion y
nuestro contemporaneo
vuelve a ser, por exceso de con-
temporaneidad, nuestro desconoci-
do.

Estreno: Cupula Venus, 23-V-79

Pres, : Teatre Canalet

. Intérpretes: Xus i Victor.

En Cupula Venus, Xus (una ac-
triz que amputa su propio apellido
en el programa de mano) parodia
con brillantez, durante una hora,
las voces, los gestos y el pensa-
miento de una pescadera de la Bo-
queria. E! espectaculo es positivo
en todos los terrenos. Para el es-
pectador, en primer lugar, que a lo
largo de fos sesenta minutos man-
tiene su sonrisa en vilo y alerta sus
sentidos. Adem4s, Xus nos depara
una doble leccidén.

Xus {(a la que conozco de sus
tiempos en el Institut) demuestra
hasta qué punto es posible, gracias
al trabajo, superar deficiencias pro-

fundas. Xus, antafio con graves .

problemas de pronunciacién, ha
conseguido emular a Demdéstenes
y. hoy, su palabra es nitida, trans-
parente. No es un mérito de I'Insti-
tut, sino de ella misma.

Xus, en segundo lugar, practica
sabiamente una técnica cuya im-
portancia reconoce todo el mundo
y que casi ninglin actor aplica real-
mente: la observaciéon. Desde Mo-
liére a Brecht, pasando por Diderot
y Stanislavski, la unanimidad es
absoluta. Pero observar y tomar

notas es un trabajo enojoso. Mu-

chos actores lo han sustituido por
el {lamado «trabajo de mesa», que
se convierte .casi siempre en una
pura especulacién ideolGgica, sin
base material en que apovyarse.

Pero Xus, ante todo, ha hecho
trabajo de calle. Con sus ojos y su
magnetofén ha visitada los merca-
dos. Ha buscado —por supuesto—
el tipo que le conviene, dado que
Xus tiene un fisico poco flexible.
Pero —y ‘esa es una funcién pri-
mordial del arte— ha transformado
el tipo en prototipo. No ha quema-
do etapas, no ha llegado al prototi-
po por simple actividad intelectual.
Xus no se considera un genio do-
tado de grandes dogmas y, conse-
cuentemente, importa del exterior
la materia prima dg su manufactu-
ra. Luego la trarf&fofima con sus
ideas personales. '

Andadase esto: n¢ se conforma

con reproducir parédicamente la
realidad. También crea realidad en
la medida que, ademds de recitar
su texto y su gesto, se atreve a im-
provisar con este ente cambiante y
neblinoso llamado espectador. Xus
busca su intervencion, suscita su
agudeza o su confusion, y lo hace
con una sorprendente agilidad
—micro-trucha en mano—, con una
seguridad que el espectador agra-
dece en silencio. No hay nada mas
penosc que querer y no saber.

E! espectéculo de Xus seria un
ejemplo perfecto de cabaret litera-
rio si no tuviese que llenar'una no-
che entera. A Xus hay que afnadir-
le, para que pueda concentrar su
ndmero, un No-Do o un cortome-
traje, aunque sea progre. Victor, su
actual partenaire, s6jo le da un
respiro, una pausa que en nada la
refresca.

Contamos desde ahora con una
excelente actriz comica (;bastaria
decir actriz?), cuyos pasos habra
que seguir desde muy cerca.
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Jaume Melendres

- Casi nada por aquz
casi nada por alld

Titulo: «L’aperitiun.
Estreno: Teatro Rorea, 22:VI-79

Intérprete: Albert Vidal, Marisa Soler, Toni

Jodar v Carles Santos al piano.
Miisica: Carles _Sanitos.

Vestuario: Miquel Faura.
Espacio: Enric Pladevall,

Este espectaculo mimo-musical
que ha concebido Albert Vidal con
el concurso de Carles Santos, pianis-
ta de 4giles dedos 'y grandes curio-
sidades, muestra sus insuficiencias

en el tipo de reacciones que susci-

ta.

La critica se cree obligada a en-
contrar alguna significacion simbé-
lica a esta pareja de mufiecos que
se acerca a un salén rosa cualquie-
ra para tomar su aperitivo, atendi-
da servicialmente por un camarero
igualmente - mecanizado y lento, y
moviéndose, todos ellos, bajo el

hechizo imperativo de un Carles

Santos situado, con su piano de
cola, a la altura escénica de los
dioses griegos. ;Qué hay detras de
esto? ;Qué mensaje profundo nos
envian estos' hombres-mufiecos
aquejados de interminentes pau-
sas?

Cuando la critica, en vez de
analizar o justificar sus gustos, co-
mienza a filosofar debe entenderse
que algo anda mal en un espec-
taculo. No da para mas, y se le tra-
ta como si fuese un ensayo de
Sartre o un texto teatral leido. La
critica, cuando no sabe qué hacer,
o bien cuenta un chiste o bien filo-
sofa. Dada la evolucion del arte en
general y del dramético en particu-
lar, ya no le queda ni- siquiera el
recurso de enfadarse. Resulta muy
arriesgado, y ningtn periddico pa-
ga lo bastante bien como para vivir
pehgrosamente /

Pero el publico, Ia noche del es-
treno, comprendié perfectamente
qgue se trataba de un espectaculo

provocador y que lo correctc era-

mostrar ' su disconformidad. Los
primeros diez minutos {o tal vez

cinco) de togal inmovilidad y de si-*

lencio total tenian, al menos, la vir-
tud de ser un gran guifio. En con-
secuencia, algin espectador. hizo
chasquear la lengua con notables
imposiciones ~ palatales:
una vez més, el beso-tornillo; supo

invento,”

ser victima de sibitas resfriados y
asmas lmpenltentes

Lo ‘grave es que se trataba de
un comportamiento de circunstan-
cias, de una prueba de urbanidad.
Pero le coeur n°y était pas. El

publico mostré su disconformidad -

sin ningdin_entusiasmo. Se nota-
ba un evidente cansancio ante es-
te ritual de la provocacién tan co-

dificado ya, tan memorizado que .

inciuso forma parte de los usos y

‘costumbres teatrales. Los artistas

hacen 'su papel de provocadores;

los espectadores, el de provoca-"

dos. Y nos vamos a casa con la
ilusién del deber cumplido. Ha pa-
sado un nuevo dia, hemos dado un
nuevo paso hacia el sitio en que ya
‘estamos.

Nada tengo en contra de un
teatro de provocacion siempre y
cuando. sea contemporaneo, siem-

Un espectaculo con poca cola

pre y cuando atente contra la sen-

sibilidad de hoy desde esa misma
sensibilidad. «L'aperitiu»; sin em-
bargo, trabaja con materiales cul-
turales y sociales —por-asi decir—

de los afos veinte. En la frontera:

de este siglo, Jarry fue mucho més
alla: transgredié unas normas sin
ajustarse a ninguna norma de la
transgresién. En el mismo Romea,
el «Magic Circus» mostr6, hace un
par o tres de afios, .que se podia

seguir siendo revulsivg y atrapar al -
piblico en la trampa de sus arrai-
gados -prejuicios culturales, inclu-

so los ‘méas nuevos como el de la
participacion.. Pero «L’aperitiu» es,

claramente, tn producto cuitural,

de contestacion cultural, conscien-
te de gque imitar al cilindro de pias
de una caja de musica en base a

reiteradas digitaciones es como un .

Mozart en segundo grado.

Esta,-como se ve, s una critica

" -guietante mirada fija de -

de fondo, de lo que hoy denomina-
mos «el planteariento». Pero no
acaba aqui un espectdculo. Hay

- que considerar también su realiza-

cién material. Nada se lé puede re-
prochar en este terreno, salvo la
avaricia en las, ideas y esta inge-
nua, casi infantil, necesidad de re-
velar, mientras suenan los aplau-
sos, . el secreto técnico de la in-
los  mi-
mos, ’

«L'aperitiun confirma el virtuo-
sismo de Albert Vidai (muy por en-
cima de Marisa Soler y de Toni Jo-
dar, que no han'encontrado to-

davia el ritmo interno, la «suspen-

siény) y de Carles Santos. Conacia-
mos- ya este virtuosismo:y, por
tanto, esperdbamos de ambos
intérpretes, de ambos creadores,
una ‘sesién. de sauna mas audaz.
¢ Por qué no. empiezan de una vez? .
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Titulo: «Canigon.

Autor: Jacint Verdaguer.

Adaptacion escénica_de_Esteve Polls.
Estreno en Barcelona: Teatre Grec, 11-7-
79.

Compatiia: Teatre Popular de Barcelona.

Produccion: Obra Cultural de la Caixa de

Pensions. : :

Intérpretes: J. Kremel, N. Duran, L1 Tor-

ner, C. Contreras, J. Comas, Gal Soler y die-

cisiete aclores_mas.
Danzas: Esbert Lluis Millet, dirigido_por
Joaquim Navarro.

Direccién musical: Félix_Martinez.
Escenografia y vestuario: Esteve Polls i Bo-

rrell.

Direccién: Esteve Polls.

Este «Canigd» puede ofrecer un
gran interés a los socidlogos del
arte. Es un espectaculo extraordi-
nariamente feo. La escenografia y
los figurines han sido perpetrados
par Esteve Polls i Borrell, cuya to-
tal insensibilidad cromaética sélo se
ve superada por la del director en
¢l momento de programar luces de
colores y flashes intermitentes que
quieren dar impresion de moderni-
dad vy que, en realidad, sirven para
disimular las escenas no resueltas
{batallas, por ejemplo) y dafiar la

vista del espectador. A Liuls Torner.

le han puesto un hébito vagamen-
te benedictino, pero se han olvida-
do la peluca —o al menos despei-
narle un poco— vy, de este modo,
tenemos en escena a un increfble
Abat QOliva con fijapelo afios cua-
renta vy bigote de vendedor de li-
bros. Puesto que todo ha de ser
grandioso y épico, son épicamente
grandiosas las espadas de los gue-
rreros principales; en consecuen-
cia, ni los mas expertos pueden sa-
carlas a tiempo y dignamente, y ni
siquiera Jaume Comas —un actor
alto— consigue arrodillarse sin
quedarse a medio aire, trabado por
un inoportuno y rigide tercer pie.
Las hadas corren, en deshabillé
nupcial, de uno a otro cuadro plés-
tico. Todo es muy feo, irremisible-
mente feo.

El equipo de intérpretes . esté
formado por buenos profesionales.
A todos les he visto mejores traba-
jos, pero de muchos no he visto
otro peofr. No es culpa suya si
Polls estaba convencido de que el
poema épico de Verdaguer podia

ser llevado a un escenario. Polls
parece ignorar que para convertir
un texto poético en texto draméati-
co no basta con dividirlo en esce-
nas. Tiene que haber personajes,
seres con entidad humana. En Ver-
daguer sélo hay figuras miticas, sin
psicologia, sin consistencia, que se
dedican fundamentalmente a des-
cribir el paisaje, a difundir historias
falsas (1). Polls no ha puesto re-
medio a esta omisién, excusable
en un poeta que no tenia preten-
sion de dramaturgo. Pero sin per-
sonaje no se puede interpretar. Esa
es la primera razoén del més bien
triste papel de los actores. Pero,
ademas de no decir nada que sea
dramaticamente relevante, se ven
obligados a decirlo en un verso
escénicamente insalvable. Tal vez
si Verdaguer hubiese pensado en
el teatro habria elegido un versc
de pierna més larga, como el sol-
vente alejandrino, por ejemplo.
Ahora, todos se hunden en los rit-
mos pegadizos gque tanto le gusta-
ban a Verdaguer porque facititaban
su transmision oral en una socie-
dad mayoritariamente analfabeta.
No creo que hoy estos versos pue-
den ser dichos desde un escenario
manteniendo, al mismo tiempo, la

ilusién del drama. En toda caso,
Polls no demuestra poseer el se-
creto de esta direccién. El resulta-
do es que algunos actores, como
Alfred Lucchetti, se refugian en
una seriedad parddica que revela
un profundo sufrimiento profesio-
nal y hace constar, donde proceda,
que galgunos no se creen nada.
Otros, como Pepa Palau, se lo
creen todo, pero entonces su tra-
bajo resulta mas comico todavia.
Hay tantos estilos interpretativos

como intérpretes en el reparto. Lo

Gnico que tienen en comin es la

impotencia. A mi, sin embargo, me

ha interesado particularmente el
trabajo de Lluis Torner (al margen
de las cuestiones capilares antes
aludidas), porque nos da una
asombrosa leccién del método que
Goethe aplicaba en sus tiempos de
director del Teatro Ducal de Wei-
fnar, alla en el siglo XV} Hay en
Toter unapreceptivadel gesto-que
hoy, salvo los predicadores, casi
nadie conoce, basada en las leyes
de la perspectiva, en la conciencia
geométrica del espacio y del movi-
miento, en la economfa de adema-
nes, en su funcién comentadora —
jamé&s reiteradora— de la palabra.
Es un estilo «pasado de moday, ca-

si arcaico. Pero, confrontado a la
falta de estilo {tal como ocurre en
la sequnda escena de la segunda
parte, que es la de didlogo més
teatral), confrontado a la inmovil
rigidez {que no hay que confundir
con la elasticidad inmévil, derivada
de un perfecto conocimiento mus-
cular), parece casi la bendicion de
un dios teatral. .

Me he detenido con tanto deta-
lle en esta descripcion de errores
(que a Polls, sin duda, le parecerd
alevosa) porque, pese a todo, el
espectdculo gusta. Aqui es donde
deberia intervenir el socidlogo del
arte, el técnico en teoria de la co-
municacién. Gusta tanto "que
podria sospecharse que este es-
pectaculo es malo, no por incapa-
cidad (Polls es, por otra parte, un-
hombre de oficio}, sino por preme-
ditacion. Polls adula al pablico con
una serie increiblemente larga de
clichés romanticos que el especta-
dor «populam toma por manifesta-
ciones de la gran cultura, del gran
teatro, ignorando que se le -esta
ofreciendo una cultura y un teatro
adulterados por la costumbre, es-
clerotizados, ramplones. Imitacio-
nes demagogicas. Es lo mismo que
hace Lindsay Kemp, pero con. mas
habilidad técnica.

Tal vez, en definitiva, este es-
pectéculo sea una mezcla de inca-
pacidad y de premeditacién —de.
uso premeditado de la incapaci-
dad. Algunos indicios permiten sos-
pecharlo. Polls apela constamente
al rescrte patriético de los espec-
tadores. Desde el principio al final.
Pero es al final cuando rebasa toda
medida. Sin escripulo alguno, cie-
rra el espectéculo con la masica
de Els Segadors. Nadie hasta aho-
ra se habfa atrevido a terminar un.
espectaculo con el himno nacional
para que los espectadores se vean
obligados a aplaudir de pie.

{1} Conviene recordar, en efecto,
que la historiografia modema ha des-
mentido con rotundidad la base histo-

rica de «Canig6s. Verdaguer no- hizo-
mas que reproducir, dentro de los c&-
nones roméanticos (monasterios ruino-
sos, mitologia pagana «versus» mito-
logia cristiana, seres fabulosos, hechos
sangrientos, primacia de la naturaleza,
amores apasionados, etc.) una tradi-

cién legendaria que, durante siglos,
habia constituido algo asf como |a ver-
sién oficial de la historia de Catalunya.
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Como no tenemos nada que lle-
varnos a la boca, habremos de de-
dicarnos a los aniversarios, que son
siempre muy socorridos. El mas so-
nado en estos dias es el de Jacinto
Benavente, de cuya muerte se
cumplen veinticinco_afios. Por es-
tos foros se van a representar, en la
Plaza Mayor, «lLos intereses crea-
dos». En otras ciudades parece que
tambien habré festejos benaventi-
nos. Abundan los articulos periodis-
ticos y demds artillerfa redentora.

ZNo estaremos en presencia de
un movimiento regeneracionista
destinado a resucitar al que todos
llamaban finalmente don Jacinto
porque era «una gloria nacional?

¢Podria este golpe de mano ins-
cribirse en la cofia esa de la «nueva
culturan, la «nueva filosofian, la
«nueva derechay o el «nuevo aristo-
_ cratismo», que nos avasallan sin
piedad, siguiendo —como no podia
ser por menos— e| modelo
francés? No. Parece que este movi-
miento es aislado y no tiene nada
que ver con la irresistible ascension
de la derecha en el marco polftico
europeo.

El caso es que don Jacinto no le
sirve ya ni a la nueva derecha. S6-
lo sigue- valiéndole a la vieja dere-
cha, {a de toda {a vida; pero ino-
portunamente resulta que esta
gente cada vez va menos al teatro.

La critica global a Benavente no
es cosa de ahora. No es cosa de an-
tifranquistas resentidos por el he-

1

J. A. Gabriel y Galan

La estatura de Benavente

Don Jacinto Benavente, como lo fue mds recientemente Don Al-
Jonso Paso, fue una de esas maldiciones que le tocan en desgracia
a la cultura de un pais de vez en cuando. Tanto mds cuanto su mi-

cho de que don Jacinto acudiera en
primera fila a la manifestacién pa-
tridtica de la plaza de Oriente en
1946. Viene de més lejos y ni si-

guiera la concesién del premio No-'

bel (hay que ver qué ojo tienen en
Suecia para eso del teatro espaiiol)
sirvi6 de paraguas a la descalifica-
cién del dramaturgo como creador
de peso. ’

Ya hacia los afios veinte, intelec-
tuales de la talla de Enrique de Me-
sa o Ramén Pérez de Ayala dijeron
cosas sustanciosas sobre Benaven-
te. Pérez de Ayala, nuestro mas exi-
mio critico teatral, calificaba a la
obra de don Jacinto de «hibridis-
mo, esterilidad escénica. Es el
suyo un teatro antiteatral.

Lo que sf est4 claro es que Bena-
vente inaugura un modo de teatro

-burgués que cuenta con muchos
‘adeptos en un pais en que la adu-

cacién del espectador no pasa del
nivel escolar. El se erige en el méxi-
mo representante de lo que se ha
dado en llamar la «critica de las
costumbres», 13 «critica de la socie-
da de su época» y demés topicos al
uso. La critica benaventina es la
que necesitaba la burguesia teatre-
ra para sentirse a gusto en 'su piel.
‘O sea que; en el fondo, més que
critica era vaselina de la fina.

Los criticos de derechas e tan
ensalzado - hasta limites inauditos.
Hablan de la finura de su estilo, de
su oficio, de su sapiencia de la car-
pinteria teatral y etcétera. Natural-
mente, entre Alfredo Marquerie y

to, su equivoco, adquiere proporciones gigantescas. De sus «Inte-
reses creados» promocionados por un ayuntamiento socialista, el
de Madrid, es de lo que aqui se trata.

Pérez de Ayala no hay eleccién po-
sible. Pero quiza lo peor de! teatro
de Benavente no sea su teatro, sino
el que hicieron sus epigonos, entre
los cuales descollé con luz propia
Alfonso Paso. Don Jacinto abri6
una veta facil por la que han transi-
tado sesenta afios de teatro espa-
fiol y que ha supuesto nuestra des-
gracia colectiva.

Adoptado por
la burguesia

La verdad es que Benavente era
un superficial de tomo y lomo. De
teatro sabfa bien poco, aunque esto
pueda sonarle a herejia a8 més de
uno. Sus obras son una empalago-
sa sucesion de didlogos literarios
de factura barata, una acumulacion
de retérica inane.

En_muy poco tiempo el teatro
benaventino qued6 reducido a ce-
nizas. Y entonces pudo verse que
allf no habfa ni técnica escénica, ni
dramaturgia, ni siquiera buena lite-
ratura. No quiero negatrle el pany la
sal. Benavente es mucho mejor que
Paso, pero ello no significa que no
fuera un autor de tercera categoria
en una época en que la estructura

creadora -espafiola mantenfa una °

mediocridad aplastante. Més, lo

que son las casualidades historicas:’

se produce en un periodo en que
aparecen los dos grandes- genios
aislados de la escena espafiola des-

de el siglo de oro. Hablo de Valle y
Lorca, naturalmente.

Frente al avance, la originalidad
y la densidad de estos dos mons-
truos, Benavente aparece como un
enanito al que, por equivocacion, le
toco la loterfa. Quizas es injusto ha-
blar de azar: la realidad es gue sir-
vié cumplidamente los intereses
estéticos y culturales de la bur-
guesfa y por eso fue adoptado por
elia. El problema es que podia ha-
ber servido esos intereses a través

de una estética convincente, pero

no fue asi, y de ahl el engafio, el es-
camoteo. Benavente fue —vale la
pena repetilo— un mediocre dra-
maturgo encaramado a la gloria por
razones de tipo politico y social.

Quienes ahora pretenden ensal-
zarlo o reinventar su vigencia care-
cen del més elemental sentido de la
cultura. Seguir manteniendo el mi-
to benaventino se me aparece co-
mo una aventura tétricamente an-
tediluviana. Romper este tipo de
tradiciones es una exigencia bésica
de la hora presente, si es que que-
remos llegar a algtin lado. Por eso
es doblemente penoso que un
Ayuntamiento socialista como el
madrilefio ceda su Plaza Mayor pa-
ra representar el cromo pastelero
de «Los intereses creadosy. Todo lo
cual viene a demostrar que los
municipes de izquierda en esta ciu-
dad son sospechosos de incultura y
siguen entregando al «pueblo Htano»
los mismos mitos que le entregaba
el franquismo.

Réplica a Jaume Melendres

Sra. Directora:

La lectura de la pretendida ¢criticay que
el sefior Jaume Melendres ha publicado en
el nimero 1.603 de su ravista bajo el titulo

«Casi nada por aqui, casi nada por allé» 50~ -

bre el especticulo L'APERITIU presentado
por los abajo firmantes los diez dltimos dias
del mes de junio en el teatro Romea, nos
ha motivado a publicar nuestra opinién so-
"bre la profesionalidad del sefior Melendres.

Creemos expresar, asimismo, el deseo
de una parte de los profesionales del teatro
de opinar desde dentro sobre la labor tan
discutible de algunos criticos.

Por otro lado es muy saludable que el
piblico que sigue la trayectoria del teatro
en nuestro pafs sepa que la parcefa de po-
der que ofrece la pagina de un periddico o
revista no siempre estd utilizada con el ri-

gor y la profesionalidad que el publico me-
rece.
Nosotros estamos abiertos a la aproxi-

macién que sobre nuestro trabajo pueda
hacer un critico: sea negativa o positiva

siempre que tenga una justificacion y por lo

tanto se base en un auténtico trabajo profe-
sional; pero de ninguna manera podemos
aceptar una aproximacién al trabajo basada
en la desinformacién y en la faita de prepa-
racion y rigor necesario para afrontar un
trabajo realmente profesional.

Este es el caso del escrito que publico
en su revista el sefior Melendres. Los erro-
res de bulto que en &l se encuentran, séio
pueden justificarse por su ignorancia en fa
materia teatral; y el exceso de guifios per-
sonales sdio se pueden entender conocien-
do sus frustraciones personales dentro de!
teatro.

El sefior Melendres es conocido por su
insuficiencia para construir o asumir un es-
recticulo teatral; también conocido por su
ideologismo superficial que utiliza constan-
temente para compensar su falta de imagi-
nacién y creatividad, y también es conocido
por confundir la accién politica con la pro-
mocién personal utilizando las posibilidadas
que pueda ofrecerie el partido al cual ha
vuelto a pertenecer.

Es tradicional en su trabajo como «criti-
co» el no poseer preparacién suficiente para
enfrentarse con cualquier especticulo que
no utilice los esquemas mas clésicos. Con
el pretexto de un marxismo lavable es inca-
paz de «leem un espectéiculo que no se ba-

se en un argumento, en un lenguaje prima- -

rio, en un texto litarario y no contenga lati-
guillos dichos de izquierda.

Hay mucha gente que astd de acuerdo
con nosotros en que puede ser muy positi-

vo el empezar a desenmascarar una serie
de pequefias Sanguijuslas de nuestra cultu-
ra que con su oportunismo politico tratan
de engafiar a un plblico bien intencionado
que se estd dando cuenta de que estos
«personajes» ejercen la misma intransigen-
cia y represion que la derecha de siempre.

Esto no es la pataleta contra un critico
sino el malestar que se siente al ver que las
ctosas no evolucionan como muchos quisié-
ramos.

" Todo lo que decimos en este escrito so-
bre el seiior Melendres es ficilmente de-
mostrable y asumimos la responsabilidad
de lo dicho con la fuerza que nos da el rigor
de nuestro trabajo,fo cual demuestra el res-
peto que tenemos por el pablico.

Firmado: Carles Santos, Albert Vidal,
Marisa Madrona, Toni Jodar, Albert
Purgimon




SHEX SHOP
Dir.: Claude Berri
Con Claude Berri, Juliet Berto vy
Nathalie Delon
Francesa, 1972
T.0.: Sex shop
Distrib.: Procines
Clasif.: 18 afos
Estreno: Rex, 1-6-79
CONSUMIDOS POR
ARDIENTE PASION
Dir.: Giorgio Capitani
Con Jane Birkin, Aldo Maccione
y Catherine Spaak
Italiana, 1977
Distrib.: Mundial ,
Clasif.: 18 afios
Estreno: Madrid 2, 1-6-79
ASESINATO EN
EL QUIROFANO
Dir.: Luigi Zampa
Con Enrico M. Salerno, Gabriele
Ferzetti y Senta Berger
Italiana, 1972
Distrib.: Universal
Clasif.: 18 afos
Estreno: Madrid 3, 1-6-79
T.Q.: Bisturi, la mafia bianca
SIETE CHICAS
PELIGROSAS
Dir.: Pedro Lazaga
Con Nadiuska, Janet Agreen y
Ver6nica Miriel
Espafiola, 1978
Distrib.: lzaro
Clasif.: 18 aiios
Estreno: Palacio de la Prensa,
Vel4zquez, Vergara, 4-8-79
SONRISA AMARGA
. Dir.: Vincente Minnelli
Con Richard Burton, Liz Taylor y
Eve M.® Saint
USA, 1965
T.0.: The sandpiper
Distrib.: lzaro
Clasif.: 14 anfos
Reposicién: Carlos I, Prince-
sa, 4-6-79
EL AUTOBUS
ATOMICO
Dir.: James Frawley
Con Joseph Bologna, John Beck
y Stockard Chaning
USA, 1976
T.0.: The big bus
Distrib.: Gofer
Clasif.; 14 afios
Estreno: Paz Todd-Ao, Rich-
-mond, 4-6-79
VILLA PARAISO
Dir.: Gunnel Lindblom
Con Birgitta Vaiberg, Sif Ruude,
Holger Lowenadler-
Sueca, 1976
T.O.: Paradistorg
Distrib.: X Films
. Clasif.: 18 afios
" Estreno: Bellas Artes, 4-6-79
CELESTINA
Dir.: Miguel Sabido
Con isela Vega '
Mexicana, 1978
T.0.: Celestina
Distrib.: Catalonia
Clasif.: 18 afios
Estreno: Drugstore, Alvi, Con-
cepcion, Pavén 4-6-79
LA FUERZA
DEL SILENCIO
Dir.: Pasquale Squitieri
Con Giulianno Gemma, Claudia
Cardinale y Paco Rabal
ltaliana, 1978
T.0.: Il prefetto di ferro
Clasif.: 16 afios
Estreno: El Espaiioleto, Mola, 4~
6-79 '

(Viene de la pégina 13)

«Creo en festivales de
teatro vivos, que
puedanrecorrer todoel
pais»

yo simplificaria asi: Mérida, tea-
tro clasico espahol y extranjero;
Almagro, siglo de oro; Ei Esco-
rial, festival barroco y neoclési-
co; Sitges, teatro de vanguardia.
Es preciso traer a Espaha, en ca-
da terreno, a los mejores espe-
cialistas, estudiosos, creadores,
grupos teatrales. Pero yo no es-
toy hablando de unos festivales
estaticos de cara a la galeria, si-
no de unos festivales cuyos es-
pectaculos estén vivos y puedan
luego recorrer el pais. Pueden
ser un gran vehiculo de inter-
cambio entre el teatro esparfiol y
¢l extranjero. Hay que acabar
con ese absurdo de que autores
espahioles sean - estudiados en
Estados Unidos y desconocidos
aqui. :
_Este nuevo director general es
un hombre nervioso, habla como
un vendaval, pero tiene la gran vir-
"tud de saber escuchar. Ciertamen-
te, y segln los sintomas que he
podido apreciar, su despacho esté
abierto a todo aquel que tenga al-
go que decir en el ambito teatral.
Por ahora, Alberto de la Hera reco-
ge ideas, opiniones, sugerencias.
Imagino que las almacena y las
analiza. Estd en los comienzos de
su gestion y el campo ante él se
ve muy bonito. AlGn se mueve en
el terreno de las intenciones que,
naturalmente, son buenas. |

Jaume Melendres
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Titulo: L'oncle Vania.

El actor que manipula

Monteverde, J. Palau, J. M. Casanova, F. For-

Autor: Anton Txékhov.

Estreno: Teatre Romea, 23-V-79.

Compariia: El Globus, de Terrassa.

Intérpretes: M. Mallafré, M. Josa, M. M.

mosa, J. Valls, A. Poch, A. Novellon.
Escenografia: Albert Novellon

Direccién: Pau Monterde.

Produccién: Caixa de Pensiéns. I Campanya

de Teatre.

El montaje de «L'oncle Vania»
que nos ha ofrecido El Globus de
Terrassa es un clarisimo ejemplo
de invoiuntaria manipulacién dra-
matirgica. Vemos aqui cémo la
simple interpretacién de un texto
puede modificar su estructura v,
consecuentemente, su sentido.

«L'oncle Vania» lleva por titulo
el nombre de su protagonista. En
realidad, el de sus dos protagonis-
tas puesto que la palabra oncle
{tio} sefala una relacién de paren-
tesco y, por lo tanto, también sitGa
en el primer plano del drama al se-
gundo polo de esa relacibn —su
sobrina Soffa—. Estas escenas de
la vida rural rusa, escritas por
Txékhov en el gozne de dos siglos
(1899), tiene como pivote las rela-
ciones que esos dos personajes
mantienen entre s{ y con los de-
més, unas relaciones que encuen-
tran su momento draméticamente
privilegiado gracias a la presencia
de un personaje externo, episodi-

Mercé Monterde y Marissa Josa: Confidencias chejovianas

co: el médico rural Astrov. Antici-
pdndose a Bufiuel y Passolini,
Txékhov nos muestra que toda
obra dramética (teatral, literaria o
cinematogréfica) comienza con la
ruptura de un equilibrio y acaba
con la instauraci6n de otro: la ma-
teria prima del drama es el precio
humano que se paga para pasar de
una a otra situacién. Para escribir
un drama es necesario, técnica-
mente, que alguien descompense
la balanza inicial. Ese alguien, en
«L'oncle Vania», es el doctor As-
trov (alter ego de Txékhaov, médico,
filésofo vy artista). Su funcién es
meramente provocadora. Cataliza-
dor de dramas latentes y portavoz
del dramaturgo. Nada més.

El gran acierto de Pau Monter-

de —confiar a Feliu Formosa el pa- -

pel de Atrov— se convierte en un
gran error dramatirgico.

Es un acierto porque Feliu For-

mosa, traductor también del texto,:
nos ofrece la mejor interpretaciéon




José Ahtonic; ‘Gabriel y Galan

Sin querer

La frescura de Arniches

de su carrera como actor. Sobrio y
vital a la vez, irénico y sensible,

Formosa nos recuerda que la cul-

tura y la experiencia vital que im-
pregnan cada uno de sus tonos Y
gestos (sin pedanterfas, sin alar-
des) son la base de todo buen ac-
tor: un actor no ha de limitarse a
contarnos su vida o su cuerpo (co-
mo hacen muchos), tampoco, a
asumir frfamente (como hacen

otros) un papsl, como dquien se

prugba una chaqueta. Un buen ac-
tor funde todos estos elementos
en un solo producto. Este es su ac-
to creador. Formosa lo hace.

Demasiado bien. En términos

relativos, claro estd. El espléndido
trabajo de Formosa desplaza el
centro del drama hacia su propio
terreno y convierte al. secundario
Astrov en protagonista absoluto.
‘No es culpa suya. La culpa es de
Josep M. Casanovas, intérprete de
Vania. Casanovas: el estar sin ser.
Lo peor que ie puede ocurrir a un
actor es dar la impresién de haber
sido contratado con un elevado ca-
chet cuando en realidad trabaja a
cambio de nada o de muy poco.
Sin alcanzar cotas elevadas, Mercé
Monterde, la coprotagonista, al
menos lucha denodadamente y en
algunos momentos con éxito nota-
ble. Pero se encuentra sola ante el
peligro Formosa. Casanovas, ‘en
una palabra, hunde estructural-
mente la puesta en escena.

Al mismo tiempo, y sin querer,
por el mero hecho de trasladar el
protagonismo al alter ego de Txék-
hov, este «Oncle Vania» es profun-
damente txekhoviano. El mejor que
nos ha deparado hasta hoy el virus
Txékhov que recorre felizmente
Catalunya.

Algo hay que decir, también de
la escenografia. En todos los mon-
tajes de esta Campanya que finan-
cia la Caixa pesa, como.una hipo-
teca, la necesidad de adaptarse al
nomadismo de los bolos; la estéti-
ca de los plafones, la estética de
una economfa de subsistencia. El
dispositivo ingeniado por Albert
Novellon se somete a este rigor
peroc demuestra, al mismo _tiernpo,
que no tiene por qué traducirse en

«La venganza de Petra o Donde las dan las

Intérpretes: Companiia Inestable Madrilefia:

Juan José Otaegui y Charo Valle.

toman».

Rafael Castejon, Rosario Garcia Ortega,

Decorados: Antonio Mingote.

Autor: Carlos Arniches.

Maria Kosty, Maria Garralén, Alberto Fer-

Teatro de la Comedia.

Director: José Osuna.

ndndez, Luisa de Cordoba, Miguel Ayones,

El teatro de Carlos Arniches ha
suscitado bastante controversia.
Hay quien le considera teatro infi-
mo, como en sf podrfa ser el saine~
te, lamentable subcultura tipica de
este pals, etc. Y hay quien le con-
sidera como un autor genial,‘crea—
dor de un nuevo lenguaje, artista
orfebre de la linglistica madrilefia.
Que cada cual opine lo que quiera,
pero hay que sefalar que gente
tan seria y culturalmente prepara-
da como Ramén Pérez de Ayala se
encuentra entre
del teatro de Arniches.

Creo, personalments, que Arni-
ches, en sus obras mayorés, es un
autor especialmente intergsante y
que, inserto en el mediocre teatro
comercial de su época, brilla con
luz propia. Probablements sin pre-
tenderlo, aporta al juego escénico
un nuevo lenguaje peculiar, el ma-
drilefiismo, cuya importancia radi-
ca no tanto en su gracia —que
realmente la tiene—~ como en las
formas de utilizacién de ese len-

guaje. Fue un adelantado del tea-.

tro del absurdo y del surrealismo.
Su ingenio fue tan agudo que le
condujo a estas si;uaciones limite
linglisticas de la manera mas es-
pontdnea. Puede que muchos no
lo aprecien asfi, pero un anélisis se-
rio del lenguaje de Carlos Arniches
—que todavia estd por hacer—
conduce inevitablemente a esas
conclusiones. .

Lo que ocurre es que nuestro
autor, que fue hombre prolffico,
atn dentro del mismo género al-
canza elevadas cotas o0 se sumerge
en juguetillos de segunda division.
Pero qué duda cabe.que obras co-
mo «La sefiorita de Trevélezy ©
«Don Quintin, el amargao» son
muestras de un teatro autbctono
de considerable entidad.

Sin embargo, la obra ahora es-
trenada, «La venganza de Petra o
donde las dan las toman» es una
obra menor, escrita alla por el afio
17. La llamada Compaiifa Inesta-
ble Madrilefia ha escogido esta

los admiradores -

e
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Marfa Kosty

pieza por la boba razén de que tie-
ne pocos personajes.

Y, sin embargo, ain en esta
obra de menor entidad, Arniches
demuestra su rotunda originalidad.
El mundillo barriobajero madrile-
Aista resulta entrafiable {y es igual
quse haya existido o no), con su Pe-
tra que inventa todos los procedi-
mientos del mundo para dar celos
al golfante de su marido, y con to-
dos esos personajes secundarios
.que son ya protatipos, pero que
fue él quien los extrajo de los pa-
tios de vecindad. Y luego esta ese
didlogo chispeants, afortunadisi-
mo, rezumando ingenio, apadri-
nando frases que podfan haber pa-
sado a un diccionario.

Quiero decir con todo esto que
a pesar de ser una pieza menor,
«La venganza de Petra» es una de-
licia de frescura y desde luego ga-
rantiza al espectador un rato diver-
tido, estrafalariamente divertido.

José Osuna no se ha calentado
mucho la cabeza para dirigir esta
obra. Ha procurado. mover correc-
tamente a los personajes y ha in-
tentado que la gracia del texto no
fe hiciera agua, para lo cual imagi-
no que habré dado acelerados cur-
sillos de «lenguaje madrilefio» a los
actores. Este lenguaje, sin embar-
go, es hoy pura arqueologfa; quie-
ro decir, que no se encuentra en la
calle v por tanto, hay que reinven-
tarlo. Hablar «en madrilefio» es sa-
ber un idioma, que puede ser tan
dificil como saber cataldn o
francés. Y el elenco de intérpretes
no saben este idioma, indudable-
mente, a pesar de sus esfuerzos.
Esto no se aprende en los ensayos.
Por eso, el idioma arnichesco que
se habla en «lLa venganza de Pe-
tra» es un tanto artificial y se nota.
Pero como fas frases son 'gréciosas
de por sf la gente se rie aunque no

" se crea demasiado a los persona-

jes.

desnudez o fealdad.
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Jaume Melendres

| La libertad del «leure»

«La nit de les tribadesy, uno de los _man;éiés del «Liiures .

No han llegado hasta aquf to-
davia, los ecos de la crispada polé-

mica levantada en torno.al Teatro’.

Liiure de Barcelona. Tan cnspada‘
“tan absurda en algunos | de sus as-

. pectos que algunos hablan, inclu~
so, de campana orquestada, de
confabulacion, como si astutos ce- -

"rebros hubiesen esperado, agapa-
' zados, el momento de’lanzarse so-
bre el mejor de nuestros teatros.

No creo que exista tal confabu-
lacion. Se ha producido, simple-

‘mente, un progresive endureci-

. miento de posiciones, una acumu-

lacion de declaraciones a veces
‘ poco afortunadas, casi siempre po-
_co hébiles. Hoy la situacién es tal
" que podrian llenarse periddicos en-
“teros con el simple juego de las ré-
- plicas y contra réplicas. Y tan ab-

surda que los del Lliure se sienten.

obligados a reivindicar su catalani-
.dad {que nadie pone en duda) vy los
autores a mostrar, de modo casi
grotesco, el camet de identidad
artistica, no caducado. ]

Y todo porque el Lliure no mon-

. ta autores catalanes. El Lliure pre-
fiere a los extranjeros. Pero tam
bién hay que .afiadir: no al primero
que pasa. No monta extranjeros j6-

venes. ‘Casi siempre los prefiere
vmlgertos,'siempre‘que' séan solven-
tes. - o '
Es una opcnon muy razonable. El
Liiure tiene su linea, y eso es lo

Gnica- que hay que exigirle a un
teatro estable: una linea, una co-

~ herencia, una calidad programado—
'r_a..Aunque a mi, como attor, me
. perjudique ‘este olvido de los auto-
_res catalanes, me parece muy bién

que mis impuestos sirvan para ver
en escena {(para que yo mismo
pueda ver) textos de Shakespeare,
de Bichner o de lbsen. Como au-
tor tamblén me sirve.

Porque este ‘el de las subven-

ciones piiblicas, ha sido el ‘gran ar-
gumento esgrimido contra el Liiu-
re. Se cree que por el mero hecho
de recibirlas todos somos accionis-
tas del Liiure. Y asi, al pie de la le-
tra, no es verdad. Pues, si lo fuese,
habria que ir més lejos todavia: no

s6lo serfamos accionistas los auto-

res hoy postergados; también lo

‘seria el pablico en general, tam- "'
bién al pablico habria que consul- .

tar antes de programar cada tem-

" porada. El Lliure no lo hace y nadie
:se rasga las vestiduras por este
. motivo.

- N'adle se rasga las vestiduras,
por: ejemplo, cuando el Teatre [ti-
nerant Catald, también financiado
con dinero pablico (bienvenido
‘sea) prefiere montar Hamlet —de
autor foranec— en vez de montar
«El veri del teatren, de Rodolf Sire-

ra, que también ha sido dada por |

television y que en cambio, con

sus dos personajes resulta mucho

mas barata.

La Gnica verdadera responsabili-

dad de un teatro estable y piblico

es no tirar el dinero por la ventana.
Ellos, los del Liure, no lo tiran.
Nos han dado y nos seguirdn dan-
do buen teatro. Hacen que la po-
blacién vaya al teatro y esto nos
beneficia a tados. Incluso a los au-
tores no estrenados.

Pero, ademés en el fragor del

debate, se olvida el problema de .

fondo. El problema se llama polm-
ca teatral.

Soélo hay un Liure en Catalunya.

La mayoria de los actores catala-
nes suefian con tirabajar en ese
Liiure. Los escendgrafos también.
Los dramaturgos. El pueblo teatral.

“unido. Es lo dnico sélido que tene-
mos, nuestra mas brillante reali- -

dad. La situacion es desesperada

{0 al ‘menos desesperante) y nos .
~ agarramos 2 lo que tenemos.

Sélo hay un Lliure en Catalunya
y, en cambio, no hay una politica
teatral. Y entonces se produce un
fenémeno curioso: exigimos del
Uiure que haga esta politica tea-
tral. En vez de escribir articulos.
exigiendo a la Conselleria de Cul-
tora de la Generalitat ly en su de-

fecto al. Ministerio de Cultura tan:

reacio ‘a traspasar poderes y. dine-
m) gue haga su trabajo que defina.

y ponga en marcha una verdadera
politica para nuestro teatro; en vez
de organizar delegaciones para vi-
sitar al sefior Pi i Sunyer nos lan-
zamos contra el Lliure, que Heva

una linea programadora apoyada |
- por un pablico creciente. Un publi-
co que deposita sulvoto en la ta-

quilia, en el aplauso.

-Exijamos al César lo. que debe
hacer el César.
con el Uiure nuestra impotencia
politica. Porgue s6loe hay un Lliure.
Espero, que siga Stendo lhure. li-

“bre.

«Ana o.. En lg urbe se muere uno de risar
Autor: Teodoro Lopez Lara )

'Director: EI mismo

Intérpretes: Verénica Lujan, Francisco Vidal,

Miguel Arribas, Gloria Blanco, José Albiach,

Fernando Rajas, Alberto de Miguel y Pilar
Bardem

No .sublimemos-

Featro Alfil. Madrid

Enuendo qué es lo que ha que-

‘ndo hacer Teodoro Lépez Lara, 27

afios, en este” sti: primer estreno
«Ana o.. efr'la urbe se muere uno
de risa». Ha' pretendsdo mostrarnos

la vida de un grupo juvenil progre,

cheli,’ p_asota, acratoide o como se
quiera Hamar. Ha intentado definir
lo que és esta nuéva generacion
de antecedente tan t6pico como

“fue el mayo francés.

Esta es_una obra. del rolio, gé-
nero que sin-duda nos va a asaitar
machaconamente tanto en teatro
como en cine o en novela. Entien-
do lo que el autor ha querido hacer
y decir. Lo que est4 claro, al me-

“nos para mi, es la diferencia que
_existe entre la intencion y la reali-

dad de lo que nos ha mostrado.
La juventud actual merece un

' poco més de seriedad a la hora de
‘abordar sus comportamientos. To-

do eso del rollo, lo'chelf, lo pasota,

la basca, los porros y demds ingre-
dientes nio son materiales que pue-
dan usarse sin mds para hacer una
radiografia social. Eso seria tanto
como decir que si uno conoce’
muchas palabras en inglés indefec- .
tiblemente tendr4 una buena prosa

jnglesa ‘No vale la pena entrar en
_ demas;adas disquisiciones. El caso

es que el mundillo del rollo refleja-
do en la pieza de Lopez Lara no re-
siste {a més minima critica. Se han
metido en una batidora una serie
de topicos al uso y el mejunge que
ha resultado no es sino un sainete
veraniego curiosamente anticuado.

- En lugar de una comedia de cos-

tumbres generacional se nos da
una fotografia movida, borrosa y
bastante desenfocada.

El autor ha escogido el carac-
teristico triangulo formado por una
chica y dos chicos, y los hace fu-
mar porros, hablar en pasota prac-
ticar costumbres liberales, ete: Pe-
ro a la hora de.la verdad, lo que
ocurreé y como ocurre {o como se
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Titulo: «Seductora»

Autor: Arana, Jiménez y Garcia

Miisica: Dolz .y Soto -

Estreno: Teatro Apolo, 22-VI-79

Intérpretes: Tania Doris, Lyis Cuencd, Eige- .

nia . Roca, Luis Oar..

Montaje y coreografia: Eber Lobato.

Parece, a primera vista, que nada
ha cambiado en el Apolo. Tania ha
regresado con los mismos
centimetros que se llevd, su
misma voz. .

Cuenca conserva bien

su.vis cOmica y su cuerpo
concentracionario. Para Colsada y
compafiia, la revista sigue siendo
un género que oscila entre la
ingenuidad escénica del teatro
parroquial y una sofisticacion
coreogréfica que se quiere parecer
a Broadway, a Viena y a Parfs. Un
género filos6ficamente seductor
‘porque ‘en él las escenas
drealistas» son representadas ante
irreales decorados de papel
arrugado y oscilante (muy utiles
para.recordar cuél era, hace unos
afos, la imagen popular de lo
lujoso) y, en cambio, las escenas
que no representan nada,
puramente decorativas y
coréogréficas, en escenografias
corpéreas y realistas, con fuentes y
escaleras de verdad.

Permanece también, como una
incrustacion anacronica, la
«estampa catalana» que sigue
hablando de la ocupacion
extranjera en Catalunya
(refiriéndose, claro estd, a los
franceses de Napole6n) y sigue
siendo aplaudida a rabiar por un
publico que parece no haber
ilenado jamas el aire de la- calle

con pancartas y deseos de Estatut..

Ciertafnente, ahora, cuando no se
nos muestra la ensofiacion
femenina de los boys del ‘conjuntc
y la eficacia ejecutiva de las chicas
que trajo Colsada para divertirnos,
va no se habla —como antes— de
Cruyff o del Opus. Ahora se habla
de UCD («un cachondeo
descojonante»), de los- esquinazos
‘que nos da Nufiez y de honorables
patriarcas (orientales). Pero se
trata de una diferencia puramente
‘coyuntiral —periodistica,
podriamos decir. .

Jaume Melendres

Tania seducida al fin

Las alusiones a la actualidad,
incluida la politica, son tan
benignas como antafio, son
simples perdigonadas de confetti.
La estructura, que es lo que
cuenta, permanece inalterada, hija

- de un_estudio del mercado més
" intuitivo que ciéntifico pero, no por

~ello, menosfiguroso._ Colsada y

Cuenca —tanto monta— forman
un tdndem de costumbres muy

- finas, basadas en una sdélida

conciencia de lo contable y en‘una
tremenda capacidad de
comprension socioldgica. Y la

" sociedad carnbia.
. Consecuentemente, pese a todas

las constantes sefialadas, en esta
«Seductora» hay cambios
importantes respecto al pasado.
Sutiles, si se quiere (ni siquiera se

e

practica el topless femenino, con

lo cual —curiosamente— hoy
cualdiier playa resulta més
atrevida que un teatro de revista),

‘pero, por sutiles, mas importantes
_todavia. Son cambios en el "

concepto de lo moral.

Para .comprenderlo, basta observar -

qué les ocurre a Tania Doris v a
Luis Cuenca. Ambos venian
manteniendo, desde hace muchos
anos, un intenso idilio escénico. El
la deseaba. Ella le tenia carifo.
Pero el coito lo aplazaban. ¢ Por
qgué? Porque, caso de existir, el de
ellos {por .imperativos del género
frivolo) habfa de ser adulterino, sin
almohada de papeles oficiales. Y
eso, no: el adulterio estaba

legalmente penalizadd; no se podia

incitar al delito desde un escenario
de revista {1). Y el «deseo» de
Cuenca era el deseo del plblico

: masculino en general. Todos

querian. que Cuenca, por )
delegacién, en nombre de todos y
de cada uno, se acostase con
Tania. La frustracion de: Cuenca
era la frustracion de cada hombre.
Pero habia un consuelo. Todd;los
hombres se marchaban _
convencidos de que Cuenca no lo
conseguiria a causa de su fisico
excepcionalmente feo. «El no,.pero
yo si», podian pensar.:

No se daban cuenta de que Tania,
como los monumentos, estaba

rodeada ' por todas partes de

- céspedes y cadenas que limitaban

su acceso a lo puramente visual
por razones de estricta prudencia
econdmica. De respeto a la ley.
Colsada y Cuenca siempre
respetaran: ia ley:

Y- ahora que lo extraconyugal ya
no es motivo de prisién, los:
amores escénicos de Tania y Luis
se han consumado. Ya se puede
decir pablicamente que el sexo sin
matrimonio puede existir. Esa es la
gran novedad de «Seductoran.
Desde este punto de vista, las
revistas de Colsada-Cuenca son el
reflejo exacto de los limites-legales

~de nuestra ‘'sociedad en el campo

moral; son un tratado sociolégico
con coreografias y canciones. Se
transforman al mismo ritmo que el
Cédigo Penal. Véase, por ejemplo,
de qué modo «Seductora» se
refiere al aborto, todavia delictivo:
con eufemfsticos viajes a Londres.
Pero tal vez porque el idilio de
Doris y Cuenca ha sido
consumado, se nota en
«Seductora» un cierto. cansancio,
una evidente relajacién del ritmo
escénico. Colsada paga una
noémina de miusicos, pero no los

“hace trabajar.

Pone un play-back

“ que no ahorra ningdn esfuerzo a

Tania {ella sigue.cantando a micro

cerrado, como si quisiera competir

con su voz reproducida) y que, en

cambio, -confiere al espectéculo el

tono frio y falso de «300 millones».

‘En este caso, modernizar equivale
a morir uh poco.

(1) Si, en cambio,
paradbjicamente, desde los
escenarios draméticos o desde la

-pantalla porque el género serio

permite que las cosas no acaben

- bien y que la transgresion sea

castigada psicoldgica o
fisicamente. ‘En cambio, el
género frivolo debe acabar bien
por definicién, con lo cual
durante mucho tiempo podia
permitirse. menos frivolidades
que nadje. Por eso el vodevil se
convirtio en un género basado en

. la suposicién o 1a posibilidad de

1a transgresién vy, a la vez, en el
més casto de los géneros.




Titulo: Muts i a la gdhia.

Autor: Joan Gimeno.

Estrena: Cripula Venus, 4-7-79.

Intérprete: Joan Gimeno.

La Capula Venus se esté convir-
tiendo en un mar propicio a los na-

vegantes solitarios. del teatro, vy .

éstos, a su vez, han proporcionado
al local lo mejor de esta tempora-
da. Primero fue Xus, con la ayuda
casi
ocupa el escenario Joan Jimeno, un
antiguo actor del grupo U de Cuc,
que con su «Muts i a la gabia» se
tanza, sin antecedente alguna en el
género, a la arriesgada prueba del
cabaret.

Para mayor seguridad, toma
prestado el barco. Un barco un po-
co viejo ya, pero de probadas con-
diciones marineras: se llara «Ca-
barety, se Hama Liza Minnelli, se
llama Fosse. Podria decirse que
es un barco que anda solo. Gime-
no, en este sentido, vive de rentas
ajenas. El mueve la boca y la Min-
nelli canta; él mueve el cuerpo y la
Minnelli inventa. Algunos se pre-
guntaran qué interés puede tener
este trabajo que ni siquiera es pa-
rédico, que es una seducida y fiel
reproduccion de otro trabajo. Y ca-
be afirmar que, desde este punto
de vista, el interés es escaso, pura-
mente escolar. Gimeno demuestra

que sabe leer. Pero hay algo mas. -

Como un copista de museo que no
se conforma con vender reproduc-
ciones, Gimeno coloca de vez en
cuando, entre los falsos Minnelli,
sus propios originales: A mi juicio
constituyen lo mejor de «Mutsiala
gabia». La fuerza imitadora de Gi-
meno se transforma entonces en

fuerza creadora. Entonces, Gimeno

no so6lo se gana el pan con el su-
dor de su cuerpo, sino también
con el de su imaginacién y nos de-
ja el recuerdo de un actor furioso
que ve en el espectador una man-
zana prohibida y la quiere morder
sin disimulo. Hay mucho en este
espectaculo de Ia inexperiencia del
joven jugador de fiatbol que va a
buscar todos los balones sin.com-

anénima de Victor. Ahora-

.Jaume Melendres

No matéis

a la gallina

Ella pone ef barco

prender 'qlue, a veces, es mejor es-
tarse quieto y esperar que lleguen
para poeder jugarlos luego con ma-
yor provecho. Pero hay también
una generosidad;, una entrega
—como dirian los cronistas
deportivos— poco comunes. En
ocasiones, Gimeno se equivoca de

forma rotunda, como es el caso de,

su dltimao namero (al estilo de mis-
ter Kemp), que ni es sofisticado ni
decadente . —tal como reza el
subtitulo de! espectéculo—, sino,
simplemente, pedante y malo. Sin
embargo, otras veces acierta, y a
Gimeno sélo se le puede reprdchar
que no haya tomado la precaucién
de buscar un ojo exterior para se-
leccionar y dosificar tanto esfuer-
zo. :

La penuria artistico-economica,
las dificultades de programacion
obligan a los responsables de la
Capula Venus a cometer aberra-
ciones tales como confiar a un Gni-

‘co actor, a una dnica actriz, una-
-sesidn entera. Esta temporada de-

biera servirles de experiencia. Ha
permitido explorar la cantera, des-

‘cubrir valores positivos. Ahora de-

ben crear el estilo Venus, la finea
Venus. No pueden limitarse a con-
tratar shows si quieren que su sala
sea un polo de atraccion perma-
nente, una verdadera casa de pla-

‘cer. No se puede esperar que per-

sonas como Xus o Gimeno, nuevos
en. &l oficio, hagan lo que no hacen
ni los més expertos. No matéis a la
gallina. '

«El perro del hortelana»

Autor: Lope de Vega

Version: Juan Antonio Castro

- Direccion: Manuel Canseco

Intérpretes:  Nicolas Dueiias, Francisco

Hernandez, Julia Trujillo, Luis Perezagua.

Carlos Torvente, And Gracia, Azucena Na-

rros. Fielving Amat. Carlos Torrente, Loren-

=0 Colladn v Juan Grisan
Real Colisen de Carlos 111, El Escorial

En el mundo del teatro hay a
veces gestos emocionantes, actitu-
des vocacionales infrecuentes en
cualquier otro ambito. El teatro tie-
ne todavia 'ese gancho que condu-
ce a ciertas gentes a adoptar deci-
siones™ casi heroicas. De repente,
un grupo de profesionales se reu-
ne, decide formar una compaiiia,
consigue un teatro, se van a vivir a
El Escorial que es donde la sala
esta ubicada y, contra viento y ma-
rea, se proponen representar a
nuestros clasicos.

Asi se ha formado la Compaiia
Espaiiola de Teatro Clasico, de la
que forman parte actores como
Julic Trujillo, Manue! Galiana, Ni-
colas Duefas, Etelvina Amat, etc.,
bajo la batuta de Manuel Canseco.
Han aprovechado el maravilloso
teatrito de Corte, recién restaura-
do, de El Escorial, y, sin ayuda al-
guna oficial, .se han puesto en
marcha.

Las intenciones soh mas o me-
nos descabelladas, mads o menos
realistas, aunque todos ellos sean
conscientes de las limitaciones
propias. Pretenden, nada menos,
que representar una obra clasica
espafiola cada quince dias: don
Quijote dando lanzadas contra las
aspas del molino. Pero ahi estan.
Este es su programa de accion:
«Casa con dos puertas, mala de
guardar», de Calderdn; «El perro
del hortelano», de Lope; «Burlas
de secreto amor, sobre textos de
Torres Naharro; «El cisma de In-
glaterran, de Calderdn; «El domi-
ne Lucas», de José de Cafiizares;
y «El desdén con el desdény», de
Moreto.

Ustedes juzgaran si el empefio
es 0 no quijotesco. Pero ocurre

38




o TeRRET T T

ST TR T N

Dahaiatiniic a3 . LAk

-

_‘%3‘0{4—"‘“"“‘3? v

61
=135

Las chicas de

la dinamita
{«Dynamite Womeny» (?), EE.UU.,
1975.} Director: Michael Pressman.

Intérpretes: Claudia Jennings, Jocelyn
Jones, Johany Crawford.

Dinamica-descarada-anarquizante serie B,
a medias entre «Bonnie y Clyde»r y da
carcel calientes, sobre dos ladronas de ban-
cos a la dinamite —aviesamente interpreta-
das por dos actrices que parecen hermanas—
que comparten- dinero, peligro y amante,
muy en ia linea de los recientes productos de
la fabrica Croman. A voir. J.LG.

Y de la
ternura, jqué?

{«Et la tendresse?... bordel!», Francia,
1978.) Director: Patrick Schulmann.
Intérpretes: Jean-Luc Bideau, Evelyne
Dress, Bernard Girandeau, Anne-Marie
Philipe, Régis Porte.

Evelyne Dress y Bernard Girandeau

Estimulante-extrafia comedia acida y su-
rreal, por la que revolotean notorios y agra-
dables relentes de Boris Vian, sobre «la difi-
cultad de vivir la ternura en una sociedad
agresiva y falocratas. Construida de forma
traviesamente circular —la pescadilla que se
muerde ta cola— cuenta menos una historia
que describe, de forma esquiva y angulosa,
las relaciones de 3 parejas —los Falocratas,
los Romanticos, lo. Tiernos— que se entre-
cruzan irénicamente en contrapunto. In-
terpretada en su gran mayoria por excelentes

actores desconocidos provenientes del teatro

—como la miope relojera A. M. Philipe, hija
de ‘Gérard Philipe— posee unacharme consi-
derable y muestra un particular sentido de la
invencion, pesé a ciertas notas banales y una
ostentosa fealdad visual. Debut prometedor
de Schulmann, mas efectivo y divertido y
menos pretencmso que los nowsnmos actua—
les del cine francés. JLG

L/ .
unto de vista

Exito con pecado

No es casual que el «Tartufo» de Llo-
vet-Marsillach registre llenos diarios. Por el
momento parece el mayor éxito de la carte-
lera madrilefia. Se me ocurre una razon: a la
gente le gustan las obras de claves y las refe-
rencias a la actualidad.

El caso es que el pablico se pirra cuando
desde un escenario se satiriza no al poder
sino a las personas en el poder. El fenomeno
es viejo: durante la Repiblica la gente se des-
ternillaba de risa cuando Ramper se burlaba
de. Gil Robles. Por eso Eloy Herrera se ha
hecho millonario manejando estas claves.
Por.eso el «Tartufo» bate récords de taquilla.
No quiero, por supuesto, comparar ambos
espectaculos. Digo simplemente que la mofa
de UCD y de Suarez puede hacerse desde la
extrema derecha o desde una determinada iz-
quierda.

Cuando Eloy Herrera echa la sal gorda
sobre el escenario, esta haciendo un panfleto
politico ultra contra la democracia sir-
viéndose de unos recursos que poco tienen
que ver con el arte escénico.

Lo de Llovet-Marsillach ¢s otra cosa, evi-.
dentemente. En primer lugar, es teatro; en
segundo, es inteligente; y en tercero, el obje-
tivo va mas alla de la politica cotidiana. Es-
tamos ante un problema de graduacion. Si
hace diez afios el «Tartufo» era un pretexto
en el que la censura obligaba a ocultar las
claves, este aneotartufo» de la libertad ha
descendido unos grados. Llovet se ha desme-

lenado alejandose de Moliére y_ acercando-

nos a las dichosas claves hasta casi metémoslas
por las narices y por las orejas. Es como si se
hubiera querido buscar un éxito demasiado
explicito a' base de halagar los mas muelles
instintos del espectador. Se busca la risa facil y
naturalmente se obtienen €xito y fisa.

Sin embargo, hay motivo para la decep-
cion y buena parte de ia cntlca asi lo ha se-
fialado. Este «Tartufo» es como una especie

de - divertido crucigrama, pero Llovet ha
simplificado las preguntas al extremo: el es-
pectador no necesita pensar mucho para sa-
ber que tal alusion va por tal cahallero v aue
tal personaje escenico es tal otro real. Rio
gallego de tres letras: todos sabemos que €s
el Sil. Y esto no seria definitivamente preocu-
pante si el asunto de las claves fuese solo una
anécdota tras la cual brillara 1a enjundia de
unos personajes y- unas situaciones. Por
desgracia no es asi. Da la impresion de que
todo se reduce a acertar la pregunta 3 verti-
cal: «Politico camaleénico de seis letras ter-
minado en z». Claro el publico ac:erta y
aplaude satisfecho.

Tanto se ha querido estirar la cuerda de
Moliére que al final se ha roto. Dificiimente

‘podriamos decir que el genial comico francés
~de siete letras sea el autor del «Tartufo» que

triunfa en Madrid porque se refiere a los
hombres de la situacion.

En conclusion: quien busca un éxito facil
y rotundo, si es inteligente, lo encuentra.
Pero en el pecado lleva la penitencia.

José Antonio GABRIEL Y GALAN

Sitges, veniana abierta

Muchos son los
llamados y pocos
los escogzdos

Vaciada de sus pompas veraniegas, Sit-
ges, en otorio, se llena con las obras de su
Festival de teatro. Se lo invento el fran-
quismo para tranquilizarse a si mismo y con-
siguio una clamorosa indiferencia ciuda-
dana. Ahora, de la mano de Ricard Sabat,
las cosas han cambiado.

Dos logros fundamentales ha conseguido
Salvat con los cinco millones que pone el Mi-
nisterio: interesar a los mejores grupos de
teatro del pais y permitir que nos asomemos
al exterior. internacionalizando este Festival
de Sitges que acaba de cerrar su doceava edi-
cion. Sitges es la anica ocasion que tiene hoy
Catalunya de ver algo de lo que ocurre fuera
y de comparar niveles de calidad.

La comparacibn, este afio. ha resultado
traumatica y es probable que lo siga siendo
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en el futuro si no se modifican los plantea-

mientos actuales. A diferencia de los de aqui, .

los espectaculos extranjeros no suelen ser
inéditos. Ello significa que llegan rodados,
que no corren ningun riesgo. Precisamente
han sido contratados porque se conoce de
antemano su calidad y se supone que no van
a viajar en vano. A veces, ademas, proceden
de paises donde el teatro es realmente un ser-
vicio publico y un servicio dotado, por afia-
didura, de dinero abundante. Es el caso, por
ejemplo, de Polonia y su Teatro Contem-
poraneo de. Wroclaw. 'Incluso enmendando
algunos errores flagrantes (para empezar la
misma eleccion de este mal texto de Mercé
Rodoreda, titulado «L’hostal de les tres
camélies»), Araceli Bruch no hubiese podido
competir con los polacos que nos avasalla-
ron con su «Operetka». Existen excesivas dis-
tancias, y todas abismales. Puede que en Po-
lonia resulte dificil comprarse unos pantalo-
nes bonitos, pero eso no se nota en «Ope-
retka». La palabra contemporaneo que fi-
gura en el nombre de la compafia no es
ningun adorno retérico. En materia de sensi-
bilidad (que es lo que cuenta en arte y teatro)
estan mucho mas _cerca de nosotros que el
agostado ruralismo de Rodoreda y la falta de
entreno de los actores y las actrices que en-
carnaron sus papeles.

De «Operetka» —un espectaculo que se re-
cordara por mucho tiempo— yo destacaria
dos cosas fundamentales. En primer lugar,
su sobriedad escenografica en un género. 1a
opereta, que mas bien suele pecar de barro-
quismo. En segundo lugar. el oficio inteli-
gente de los actores. Procede, no solo de un
sueldo estable y de una tradicion teatral
transmitida, en parte, genéticamente, sino so-
bre todo de la conviccidn segin la cual la ri-
queza escénica nace del trabajo constante de
los intérpretes. En «Operetka», nadie se
abandona ni un instante. La vida de los per-
sonajes se manifiesta sin cesar, incluso
cuando es probable que nadie mire. El esce-
nario acaba pareciéndose a una pintura de
Brueghel, donde todo proviene del detalle,
donde no hay figuras destacadas y figuras
secundarias. En suma, se comprueba una
vez méas que el arte teatral tiene —o debiera
tener— horror al vacio. Al vacio actoral.

Al lado de esta «Operetka» y de una «Efi-
genia en Aulide»,también fuera de lo comun.
presentada por los griegos del Teatron Kes-
sarianis, nuestros montajes proclamaban a
gritos la insuficiencia de medios que ha presi-
dido su realizacion, y siguen reclamando
ann, apagados ya los focos, ese replantea-
miento que exige con urgencia la vida teatral
del pais.

Un replanteamiento que debiera comen-
zar, tal vez, por el propio Festival de Sitges.
Es, hoy, una manifestacion que se quiere a si
misma minoritaria, destinada a los privilegia-
dos que pueden permitirse una semana de
vacacion en el ines de octubre o a los aman-
tes de carreteras sinuosas. Y a los habitantes
de Sitges tampoco les soluciona nada. Sigue
siendo, para ellos, un estado de excepcion.

Se dira que eso ocurre, por definicion. en
todos los festivales; se dira que bien va la
gente a Avignon o a Nancy o a Bayreuth.
Pero estos festivales se producen en otra
época del afio y, ademas de superar el costo
miserable de cinco millones (no siempre de-
vengados con puntualidad), se inscriben en
un paranorama cultural muy distinto al

nuestro.
: Jaume MELENDRES

e %into de vista

La patafisica
de visita

Ahora que llega el frio y los autobuses,
por no ponerles supositorios, obsequian con
humaradas a los espias de su tempestuoso
periplo. y nos cruzamos por la calle con
ogros ventrales resoplando con cara de
morsa .y gestos de solemnidad analfabeta
(Brrr {Mierda! ; Qué hace usté aqui?), y tene-
mos dudas sobre la estabilidad fisica de cier-
tas razones sociales, es un buen momento
para leerse, o releerse, o roerse o imaginarse
la obra de Alfred Jarry.

La reciente edicion de El amor de visita
viene a engrosar la desgraciadamente in-
completa presencia traducida de este autor
en nuestro pais. Las sucesivas visitas eroti-
cas del joven Lucien a las mujeres (la criada,
la puta, la prometida, la vieja. la musa...), vi-
sitas absurdas, angustiosas, incémodas,
comicas y disparatadas, a costa de subir es-
caleras, escalar cornisas, romper jarrones.
pisar gatos enroscados. consiguen que algo
tan tragico como la imposibilidad del amor
nos haga reir. Para un hombre ajenc al
mundo de los hombres, introducido en el
mundo de las mujeres, interpretar el papel
masculino que se espera de él desemboca
irrevocablemente en la caricatura ca-
tastrofica, la incompenetracidon inclemente,
la turbacién y los didlogos de opereta que-
brada. La perplejidad de Jarry frente al uni-
verso femenino, unida a la general perpleji-
dad por todas las cosas, se cristalizan en este
libro para recordarnos én plan vacilon el
chiste feroz de todos los dias. Por suerte, los
espiritus lo bastante cultivados o asilvestra-

dos aprovechan todos los datos de guifiol

para la dispersa investigacion patafisica.
Jarry, por una aliteracion del azar es crea-
dor del Doctor Faustroll, inventor de la pata-
fisica. La patafisica es en definicion «La cien-
cia de las soluciones imaginarias que con-
cierta simbolicamente los alineamientos con
las propiedades de los objetos deéscritos por

‘su Virtualidad». Ciencia de lo particular

frente a lo general de lo excepcional y de lo
complemientario a lo aparente, permite un es-
tudio eliptico e inconsecuente del universo.
sin utilidad necesaria.

El Doctor Faustroll. al it a ser embargado
por no pagar el alquiler. convence al escri-
bano para embarcarse en un aventurado
viaje por mar de Paris a Paris, con un mono
cara de culo por grumete que manifiesta to-
das sus opiniones con un simple y profundo
«jHa, hal». Gracias a sus conocimientos pa-
tafisicos. el Doctor Faustroll navega con su
camastro. por los barrios de Paris. sortea
transeintes que son islas emponzoiiadas. se
detiene en otros islotes que son obras litera-
rias, pintores, monstruos del arte, periddicos,
discursos, amigos y bares con maeltroms de
cerveza. La patafisica le permite aventurarse
por la existencia, enloquecer, morir y seguir
vivo, explorar el amor, demostrarle a Lord

Kelvin que el sdlido mas frio es el Sol, nacer -

4 los 63 anos y tener la misma edad toda la
vida, probar que el hombre es Dios y medir
la superficie de la divinidad... '

ELAMORDE
VISITA

Alfred Jarry

A Jarry le obsesionaba la superioridad vi-
tal y sexual de la mujer frente al hombre («La
ninfomana es la unica mujer verdadera») v
tratd de idear el superhombre patafisico. que
desde la ilimitacién sexual pudiese ilimitar su
poder sobre todo lo demas. Al escribir el
Supermacho, materializ6 en su héroe. Mar-
cueil, las intimas aspiraciones sobrehumanas
de todo pobre macho impotente. Divierte
leer todo el libro. saborear la mezcla de expe-
rimento cientifico con feroces impulsos ani-
males. ver el alcohol tratado como el ali-
mento milagroso que puede conseguir la su-
perpotencia humana (Jarry murié a los 35
afios por alcoholismo —;Se bebia la absenta
sin mezclarla con agua'!-) v el tratamiento .
definitivo del amor como «una pasividad de
piedra que caen.

Para un tratamiento patafisico de la poli-
tica y la brutalidad de cocos ignorantes. no
hay mejor ejendplo que las hazarias del Padre
Ubu, en sus buenos tiempos rey de Polonia.
0 sea. de ninguna parte. ideado por Jarry a
los quince afios en el colegio v largamente
desarrollado a lo largo de su vida. para esce-
nario de tantos Ubus que han sido. son ¥
seran, por el camino que llevamos.

Asi que no nos vendria mal. dados los
tiempos que corren. darle un cierto tono pa-
tafisico a lo que nos ensefiaron én la escuela.
como simple necesidad de supervivencia. de
humor. de victoria humana frente a la de-
rrota social. ;Por qué no una sucursal espa-
fiola del ilustre Colegio de Patafisica? Jarry
nacio en 1873, estamos en ¢l afio 106 de la
era patafisica. Y nosotros leyendo a Gerald
Green! Oh. Dids min. v, mamd omerdre!

, JORGE G. BERLANGA

El amor de visita. — Ed. Laertes. Barcelona.
Hechos y dichos del Dr. Faustroll.
patafisico. — El Madragora. Barcelona.

El Supermacho. ~ Ed. Fontamara. Barce-
lona.

El amor absoluto. — Ed. Fontamara.

Ubu rey. — Star Books. Barcelona.
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Jaume Melendres

Alberti:

manual apasionado

Titulo: «Aire y canto de la poesia, a dos vo-

ces»

Estreno en Barcelona: Teatre Grec, 9-VIII-79

Autor: Seleccién de poemas a cargo de Rafael
Alberti

~ Rafael Alberti no fue miembro
del teatro itinerante «La Barraca»
que animd, allé en los afios treinta,
su compafiero de generacion y de
tertulia Garcia Lorca. Pero ahora,
ha sabido resucitar aquel espiritu
ndémada, misionero y deportivo pa-
ra llevar mundo arriba y mundo
abajo los mejores ecos de la
poesia hispanica, uniendo su voz &
la de Espert.

La idea es magnifica (y por eso
no se le ocurri6 a RTVE)} porque,
entre otras cosas, el tandem
Alberti-Espert viaja en olor de mul-
titud. Ambos tienen carisma, y
sus carismas, como diria Machado,
son complementarios. Ellos y sus
famas respectivas son el cebo con
gue se atrae y pesca al ciudadano.
Pero no para herir su paladar, sino
para colmar sus ofdos con el pabli-
co secreto de una sintesis elemen-
tal del tesoro poético de las nacio-
nalidades espariolas. Por asi decir,
Espert v Alberti traspasan su fama
coyuntural (en el sentido de pe-
riodistica} a otros que la merecen
tanto o mas e, injustamente, tie-
nen menos. Redistribuyen renta
artistica.

Sus nombres legitiman el apelli-
do de la poesia a través de una sa-
bia, inteligente seleccién de poe-
mas, realizada por Alberti. Aunque
no de los mejores, Alberti es tam-
bién un hombre de teatro, y eso se
nota: jamas olvida los condiciona-
mientos de un espectaculo con vo-
cacion mayoritaria. Hay toda la as-
tucia de un chansonier en esta
dosificacion de los materiales que
busca, a la vez, contrastes y simili-
tudes, que combina lo meridiano
con lo paralelo, que afina la nostal-
gia con la risa. Méas ain. Contra
todo pronéstico —dadas las eda-
des del poeta—, Alberti no se con-
-forma con intervenir en el espec-
taculo apoyando con su nombre y
su silueta (de Vittorio de Sica en-
trado en grasas) el trabajo de la

actriz profesional. De los dos intér-
pretes, Alberti es el mas prédigo.
Recita, improvisa frente al espon-
taneo pedante de turno y —sobre
todo— pone la argamasa a este
mosaico de poemas. Demuestra
que el suyo es un manual dictado
por la pasion y aporta a él sus co-
mentarios, sus impresiones trans-
feribles, sus anécdotas intransferi-
bles. Y aunque en ocasiones se le
vaya un poco la mano egocentris-
ta, esta funcion de Alberti es lo
mejor del recital: la espectacular,
con focos y micros, de una catedra
—la escena— sin togas o birretes.
Poco —o casi nada— importa
que, después, Alberti recite la ma-
yor parte de los poemas engolada-
mente, con esa altisonancia gque
afios atras fue la regla de oro falso
de los rapsodas que pretendian
conmover al mundo. Alberti, al fin
y al cabo, hace lo que se espera de
los poetas, y sabido es que éstos
—con muy raras excepcidhes—
son pésimos decidores de poesia: o
envarados, como Espriu; o tras-
cendentes, como Saint John Per-
se: o efectistas —como Alberti.

Nria Espert y Rafael Alberti

importa maés, dada su especiali-
zacién profesional, que Nuria Es-
pert caiga a menudo en los mis-
mos tics. Importa y sorprende.
Sorprende que siga sumisa a la
musiquilla métrica, que siga doble-
gando el ritmo de su aliento al de
la tipografia y que confunda la ten-
sion dramatica de un mondlogo
ilustre con la simple crispacion del
musculo abdominal. O que logre

.trivializar «Assaig de cantic en ei

temple» en un intento —
frustrado— de decir el poema de
otra manera. :

Felizmente, Espert no se com-
porta siempre asi. En algunos poe-
mas (y no debiera importarle que
la aplaudan menos), encuentra la
sobriedad expresiva adecuada, do-
madora de puntos y de comas. Y
en otros, nos vuelve a sorprender
—ahora de forma positiva— con

una alta sensibilidad para el canto,

para el solfeado Hanto, que pone
més de relieve todavia la singulari-
dad de la voz de Espert (demasia-
do forzada en los registros bajos)
en el ronco panorama de la escena
contemporanea.

«nsecta ]
spectacula» |

Titulo: «Insecta spectacula»
Estreno: Teatre Gree, 2-VII-79
Compaiiia: Tribu Abrakadabra de Inglaterra

Autor: Creacién colectiva.

los dos  nifios —de tierna
edad— que forman parte de la tri-
bu Abrakadabra se cuentan entre
los més privilegiados del universo:
para cque pasen un rato entreteni--
do, sus padres y los compaferos

-de sus padres convocan al publico

en general, y a las monerias
domésticas que suelen hacerse en
tales casos les llaman teatro. Co-
bran por hacer aquello que el
comln de los mortales reserva pa-
ra la mas estricta intimidad. Como
ellos no consiguen atraer la aten-
cion del pablico, deciden explotar
un poco a sus nifios —al modo de
las factorias de la Revolucién In-
dustrial inglesa—, obligadndoles in-
cluso a realizar ejercicios que com-
portan riesgo fisico a fin de que al
espectador después de habérsele
helado la mirada, se le hiele mas el
corazon.

Este espectaculo se resume en
tres palabras: puro fraude artistico.
Conviene saberlo para que, si ellos
persisten en el empefio, nadie mas
caiga en el error de contratarles

‘creyendo que se trata del grupc

que, bajo el mismo nombre, traba-
ja honestamente hace unos afios.

38




CINE

ke Jcjo

Jaume Melendres

Los estrenos

de la semana

Barcelona

DOS HOMBRES

Y UN DESTINO -

Dir.: George Roy Hill

Con Pauw! Newman, Robert
Redford, Katherine Ross, Strot-
her Martin, Henry Jones

USA, 1969

T.0.: Bucht Cassidy and ‘the

Sundance Kid
Distrib.: Regia
Clasif.: 14
Reposicion: Balmes,
Balana, Rio, 20-8-79

PHANTASMA

Dir.: Don Coscarelli

Con Michael Baldwing, Bill
Thornbury, Kathy Lester, Angus
Scrim

USA, 1978

T.0.: Phantasm

Distrib.: Globe Films

Clasif.: 18

Estreno: Waldorf, Arkadin |, 17~
8-79

LA BRIGADA

DEL VICIO - .

Dir.: Jacques Scandelari

Con Patrice Vaiota, Fiorence
Cayrol, Odile Michel

Francesa, 1978

T.0.: Brigade mpndaine
Distrib.: Trebol

Clasif.: 18 .

- Estreno: Moratin, 17-8-79 -

Madrid

AMOR SOMOS TU Y YO
Dir.: Luigi Cozzi

Con Richard Johnson, Pamela
Villoresi .
ltaliana, 1977

Distrib.: Manuel Salvador
Clasif.: 14

Estreno: Palace, Penalver 20-

8-79

VORACIDAD

Dir.: Anthony M. Dawson

Con Lee Majors, James Fran-
ciscus, Karen Black, Margaux
Hemingway, Marisa Berenson
USA, 1978

Distrib.: -‘Mundial

T.0.: Kilierfish .

Estreno: Albeniz, Urquijo, 20-8-
79

EXTASIS
Dir.: Emerson Fox

Con Ann Forward, Joana John,-

Sharon Peters, Renata Hess,
Hedy Bader -
Alemana, 1978 )
Distrib.: imperiat Films

Clasif.: 18 «S»

Estreno: Drugstore, Alvi, Con-
cepcion, Pavén, 20-8-79

Com

Palacio, -

Un mundo feliz

Titulo: «Sol_solety
- Estreno: Teatre Grec, 22-VITI-79.

Autor: Creacion colectiva.
ita: Els Comediants. -

El mundo del teatro no es, pre-
cisamente, muy alegre. Los espec-
taculos suelen traducir las angus-
tias. del mundo. Quienes los hacen
también viven angustiados; ni si-
quiera tienen la certidumbre del
paro: de vez en cuando se puede
encontrar un papel, algo de dinero.
Se vive pendiente de un parpadeo,
de un rumor, de un adjetlvo en le-

tra impresa.

En este panorama hay una ex-
cepcion: Els Comediants. Son una
isla en su isla de Canet de Mar.
Pero su aislamiento, su carécter de
nicleo autosuficiente, organizado
como comunidad, no ha implicado
hasta ahora (a diferencia de io que
ha ocurrido en otros casos simila-
res, como el Laboratorio de Gro-
towski, el Odin de Barba, el Living)
ninguna fuga hacia el misticismo,

- hacia lo trascendente.

Ellos son io mas alegre que hay
en nuestro teatro. Parecen nifios:
sonrien y, por lo general, son ba-
jos. Padra crecer todos, suben a uneo’
de elios en la cima de vertiginosos
zancos y lo dejan suelto por ahi
para que recuerde al piiblico que
nada resulta verdaderamente im-
posible, al menos por un rato. Sa-

‘can sus juguetes a escena (plaza o

tablado, calle o semicirculo grie-
go), sus gigantes, sus casas de pa-
peles de colores, sus barcos de ve-
la, sus mufRecos recortados con ti-
jeras. Utilizan viéjos recursos (tite-
res, parodias circenses, relato de
aventis) para confeccionar un pro-
ducto que hoy parece nuevo y que,
en realidad, es tan antiguo como

-un cuento de los Grim. Su estética

es la del cuento. Por eso tienen
tanto éxito entre los adultos.
Pero los cuentos, incluso los
mas inocuos, tienen su mensaje,
antes denominada moraleja. Els
Comedlants han vaciado el cuento

de todo rastro didactico. Ellos no
. poseen verdad alguna o —acaso

de poseerla— no la venden al final
de sus espectaculos. «Sol Solety
{palabras iniciales de una cancién
poputar catalana) ni siquiera ha

«Sol solets

caido en la tentacién del ecologis--

mo. Su dnica reivindicacian es el
juego. El suyo es un mundo feliz,
situado en las antipodas de Hux-

ley. En «Sol Solet» no se detecta

sarcasmo alguno.

Els Comediants inventaron este
tipo de especticulos cuando to-
davia se creia que el teatro habia
de ser. siempre  trascendente. Se
replegaron en el mercado de los
nifios, el dnico donde se permitian
las frivolidades. Progresivamente,
su pablico se fue haciendo adulto
y hoy ya es del todo imposible es-
tablecer entre la congregacion de
curiosos una edad tipo. ; Compren-
dieron con varios afios de antela-

cion lo que iba a ocurrir? Sea co- -

mo sea, este desplazamiento del
piablico de Comediants revela, sin
duda, un cambio profundo en lo
que nuestra sociedad también en-
tiende por teatro.

Ellos no se han dejado impre-
sionar. Siguen saltando y bailando
y tocando {(bastante mal, por cier-
to, por lo que a tocar se refiere).
Siguen sin viagjar en mision espe-

ciai para redimir a la Humanidad, a
diferencia de sus primos lejanos,
los del Bread and Puppet—que, en
cambio les han ensefiado muchas
otras cosas como contrapartida de
las que a ellos les ensefid este mo-
desto grupo de un oscuro lugar del
Mediterraneo, sin managers inter-
nacionales. .

Aungque esté mal decirlo, tratan- -
dose de una creacién colectiva,
Joan Font sigue siendo el alma del
grupo. oero sobre todo el cuerpo.
Se le ve el aprendizaje en Le Coq,
en Boadella. Puede dar un montén
de tipos, sin perder el suyo. Est&
en todas partes y sabe estar en to-
das. Visto en un escenario (otra
cosa es una plaza, una calle}, hay
un exceso de comparseria en «Sol
Solet», del mismoc modo que se
echa en falta una mayor ilacion
entre las partes del discurso es-
pectacular, por la sencilla razon
que estamos acostumbrados a
considerar el escenario como el
soporte fisico de un texto desarro-
llado en continuidad. En el Grecg,
jugaban fuera.ll
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Reconstruccion
teatral

«Hamlet»

Con dos nuevas representacio-
nes de «Hamlet», se cerré el 25 de
agosto la temporada Grec 79 que
ha gozado de un clima doblements
favorable: meteoroldgico y ciuda-
dano. Sélo un par de representa-
ciones suspendidas por la lluvia y
una asistencia de 41.350 especta-
dores para el conjunto de los vein-
tidés espectaculos ofrecidos, in-
cluidos los infantiles de los domin-
gos por ia tarde.

El promedio de asistencia a las
sesiones de noche se ha- situado
en 919 espectadores, cifra que ca-
be considerar elevadisima. y que
constituye probablemente un ré-
cord en la historia del Grec. Los
gastos de la campafia, organizada
por el Departamento de Cultura
del Ayuntamiento de Barcelona,
han sido de cuatro millones de pe-
setas, uno de los cuales procede
del Ministerio de Cultura. La re-
caudacién en taquilla supera los
siete millones, y ha sido cobrada
integramente (salvo los impuestos
de rigor) por los grupos participan-
tes, de forma proporcional a su au-
diencia.

Uno de los datos més significa-
tivos de esta experiencia es el cos-
te por espectador, que no hay que
confundir con lo que al espectador
le cuesta una entrada. El dato, que

se obtiene dividiendo los gastos de
la camparia por el total de asisten-
tes, es espectacular por su baja
cuantia: sélo 97 pesetas por per-
sona. ’ -

Cabe, puss, decir que la tempo-
rada ha sido un éxito completo.
Pero conviene recordar, también,
que la zona metropolitana barcelo-
nesa alcanza los tres millones de
habitantes y que, por tanto, s6lo
algo més de uno de cada cien ciu-
dadanos ha acudido este verano al
Grec (practicamente la Gnica posi-
bilidad de ver teatro en estos me-
ses), sin contar a los espectadores
repetidos. Es decir, cuando habla-
mos de éxito hay que afnadir que
se trata todavia de éxitos muy re-
lativos. La incidencia del teatro en
Barcelona es atn irrisoria, si bien
el terreno parece favorable; hay
una demanda creciente de espec-
tdculos draméticos. Esa es la prin-
cipal conclusi6n que puede sacar-
se de la experiencia y, al mismo
tiempo, el indicador de la necesi-
dad de iniciar ahora una verdadera
politica de reconstruccién teatral.

Mientras, acabado el Grec, no
abierta todavia la temporada de
otoifio en los locales de programa-
cion regular, el desierto es casi ab-
soluto.

J.A. Gabriel y Galan

Temporada

a la

A rey muerto, rey puesto. A mi--

sera temporada acabada, esperan-
zadora temporada en puertas. A
estas alturas del afio siempre se
mira al mes de septiembre y a los
gue le siguen con una especie de
ilusibn, como si esta temporada
nos fuéramos a tomar la revancha
de todas las anteriores, como si de
verdad una nueva etapa en la his-
toria del teatro espariol estuviera a
punto de abrirse. Es justo hacerlo
asi. Lo bueno que tiene este final
de verano es que te permite situar-
te en la utopfa sin ningin esfuerzo.

Pero ahora resulta que, con los
pies en la tierra, pudiera ser que la
temporada 79-80 fuese una exce-
lente temporada aunque no llegara
a marcar ningin hito histérico. Las
armas estdn ya preparadas, hay
entusiasmo, faltan recursos econ6-
micos, hay voluntad. Quiz4 la pata
coja de todo este tinglado sea el
piblico. Quizés el publico no siem-
pre tiene razén. Pero esto es hari-
na de otro costal y deberfa ser ob-
jeto de comentario aparte.

Nuestro teatro se mueve l6gica-
mente en nlcleos diversos, cada
cual con su personalidad propia,
sus pretensiones y su manera de
organizarse. Tenemos el Centro
Dramético Nacional, el Teatro Es-
table Castellano, los grupos inde-
pendientes, los locales del Ayunta-
miento y los comerciales. Vale la
pena empezar por ver qué nos de-
parardn éstos.

los dos autores «instituciona-
lesy espaiioles van a estrenar este
aino. Les toca. Antonio Buero en el
Lara, y Antonio Gala en el Infanta
Isabel. Ambos tienen, por decirlo
asl, su pablico asegurado y es de
suponer que se habrin atado los
machos porque el compromiso de
su reaparicién es fuerte. También
va a estrenar ese eternc descolga-
do que es Fermando Ferndn. Gé-
mez. Se da como seguro que en el

Vista

Valle Inclén se pondrd su obra
«Domingo burguésy, con Emma
Cohen y Julista Serrano. E incluso
podria estrenar —ya entrando en
el terreno de lo milagroso— «lLas
bicicletas son para el verano», obra
con la que obtuvo el premio Lope
de Vega. El tnico problema es que
hay media docena de «premios»
que estatutariamente deberian es-
trenar antes que él. Cosas del
Ayuntamiento.

Un estreno que sers sonado es
el «Tartufo» en versién de Liovet e
interpretada y dirigida por Marsi-
llach. Ustedes recordarén que el
«Tartufon fue aquel Moliére pre-
sentado en el 69 que provocé el
escandalo porque hablaba de la
casta opusdefstica. Parece que la
nueva versién enlaza con los pro-
blemas actuales y que el inclito
Tartufo puede ser aplicado a las
més diversas circunstancias socia-
les.

Volverdn las oscuras golondri-
nas. Volveran gentes de teatro co-
mo Isabel Garcés con una policia-
ca, Amparo Rivelles (para la obra
de Gala), Conchita Velasco con un
meledrama, Closas, Gutiérrez Ca-
ba, Gémez Bur, et., etc.

En el &mbito de los nicleos or-
ganizados tenemos la expectativa
que se abre con los nuevos res-
ponsables del Centro Dramético,
es decir, José Luis Gémez, Naria
Espert y Ramon Tamayo. De sus
proyectos ya hablamos reciente-
mente.

Del sector Ayuntamiento de
Madrid, que posee el teatro Espa-
fiol y el centro de la villa, no se sa-
be nada. Se adivina un despiste fe-
nomenal, se advierte que no tienen
un duro, se sospecha que todo va
a seguir en las coordenadas ante-
riores. Podria afirmarse el desastre,
pero serd mejor esperar porque al-
go tendrén escondidos los munici-
pes en la bocamanga.

Con su tradicional seriedad y
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Jaume Melendres

Terror y grandeza de Ia
incertidumbre

La nueva
teimporada
‘en Barcelona:
Todo para

el nino

La que ahora empieza va
a ser, probablemente, la
Temporada Teatral del Nifo.
Hoy, al menos en Catalu-
fia, el nifio es lo que da di-
nero a la profesion teatral.
Esporadicos contratos en
RTVE permiten pagar las
grandes deudas atrasadas,
pero son los nifios los que
ltenan la despensa cada dia,
los que permiten viajar en
autobds con dignidad y to-
mar de vez en cuando un
taxi (si se trata de trayectos
cortos), o comprarse unos
jeans.

Han surgido en los tres
Glitimos afios grandes e
inesperadas vocaciones ha-
cia el teatro para nifios y
adolescentes. Felizmente,
nadie se toma la molestia
de justificar «tedricamenten»
este subito interés. Feliz-
mente, no hay cinismo algu-
no en esta cuestion. La ma-
yor parte reconocen gue ha-
cen teatro infantil para co-
mer. La Caixa, como su
nombre indica, paga. He-
mos descubierte otro conti-
nente inexplorado, inexplo-
“tado. Al menos en el campo
teatral, si puede afirmarse
que los padres viven de sus
hijas y de los hijos de sus
vecinas.

Es imposible prever cua-
les van a ser, a largo plazo,
las consecuencias de esta
situacion. Puede que se
esté construyendo un publi-
co o, a la inversa, -puede
que se esté destrozando el
mercado. del futuro. Nadie

lo sabe todavia. Lo grave es:

gque nadie se lo pregunte.
Pero se observa, en el
corto plazo, una notable de-
sercion por lo que se refiere
al teatro para adultos. Po-

cas veces, a estas alturas
del calendario, ha sido tan.
grande la incertidumbre
acerca de lo que va a ser la
temporada de otofo, invier-

' no y primavera,

Tan so6lo se conoce con
seguridad la programacion
del Liure, que por algo es el
méas estable de nuestros
fragiles teatros. Se trata de
una programacion cuantita-
tivamente mas modesta que
en los afios anteriores, por-

que los del Lliure se van a -

Madrid durante seis sema-
nas, llamados por Ndria Es-
pert, y también porgue van
a dedicar parte de sus es-
fuerzos a un espectéculo in-
fantil, confirmando asi la
norma general.

Todo lo demas se escribe
con interrogante.

El nuevo responsable del
Romea, Gual {ni Municipio
ni Generalitat), llena sus pri-
meros huecos, con dos re-

posiciones: «L'Espantus, a

partir de textos de Juli Vall-
mitjana, actualmente en
cartelera, y el «Hamlety de
Planella. Luego -vendrd un
estreno de verdad, «¢Des-
cripcid d'un paisatger, el

-mejor texto jamdés escrito

por Josep M. Benet i.Jor-
net. Después, no lo sabe-
maos.

El teatro Barcelona man-
tiene su vieja costumbre de
no facilitar programacion
ninguna. Es el prototitpo del
teatro comercial en el senti-
do mas pecuniario de la pa-
labra. No. invierte ni un duro
en lo que ahora llamamos
infraestructura. Se tamba-
lean las butacas del patio,
se agrietan los techos, pero
tienen a Manolo Escobar,
que barre con creces el dé-
ficit anual.. Y, ademas, el
Barcelona no necesita plani-
ficacion. Es un teatro bien
relacionado con Madrid y
alli se suministra para- en-
contrar espectdculos con la
rapidez que exige el éxito o
el fracaso de los anteriores.

La Sala Villarroel tam-
bién es. cautelosa en sus

anuncios. Ahora nos trae
una obra de la que ni si-
quiera se dice su autor,
montada por ur grupo nue-
vo, con profesionales de
distinta  procedencia. Y lue-
go vendran otros grupos del
exterior porque, hasta el
momento, no tienen ofertas
de grupos catalanes. Estén
todos en la cosa infantil.
Incluso el Teatre Nord de
la Ciutat, alias TNC manti-
ne, hasta hoy, un estricto si-
lencio en materia de teatro
para adultos. Bueno. Y, ade-
mas, José Luis Gémez, des-
de el Centro Dramético de
Madrid, con sede en la na-
cién, se nos lleva a uno de
los nombres clave del TNC,
Aifred Lucchetti, durante
cuatro meses. Puede que

esto no sea una operacion
- maquiavélica para desmem-

brar a un colectivo que Heva
tres anos luchando por la
estabilidad en un barrio de
gran tradicion teatral, pero
mal comunicado con el cen-

tro de la ciudad. Puede.

Pero Madrid, ciertamen- .

-te, ayuda a los actores cata-
lanes siempre y cuando va-
yan a Madrid. !

Porsupuesto, no estoy ha-
ciendo un reproche moral a
Alfred Lucchetti, sino un re-

proche politico al Ministerio _

de Cultura. Este Ministerio
que, en sus declaraciones
programaticas, dedica mas
espacio al mundial de fatbol
que al teatro en general. Es-
te mismo Ministerio que se
niega a traspasar compe-
tencias y que va a renovar
las instalaciones técnicas de
RTVE, no para que los con-
tribuyentes gocen de un
mayor confort visual, sino
para ofrecer una imagen
técnica y politicamente
avanzada al mundo entero,
es decir, a los espectadores
de los gobiernos que ayu-
dan a UCD.

Esta temporada, pues, se
abre bajo el signo de la in-
certidumbre.

Pero la incertidumbre es
el signo externo del cambio.

Jaume Genover

Yo mate

a Kermedy

«El juicio de Lee Harvey Oswaldy

En las ultimas semanas
han coincidido en «Grandes
relatos» dos series cuyo ca-
racter bascula entre lo co-
yuntural y lo oportunista. La
primera de ellas, «El secues-

" tro de Patty Hearsty, pre-

sentaba el farmoso y polémi-

' co. caso desde una perspec- -
- tiva tan falaz como mentiro-

sa. La pobre heredera se-
cuestrada y drogada por los
malvados -guerrilleros urba-
nos, que se unia a su causa
después de .un lavado de
cerebro, resultaba tan esca-

‘samente verosimil como su-

mamente irritante. Quedaba
demasiado clara la cpera-
cion publicitaria de rehabili-
tacion. emprendida por el
clan Hearst. Pero al mismo
tiempo llegaba a molestar la
mentira sublimizada que su-
ponia el telefilm.

Ahora nos ha llegado «El
juicio de Lee Harvey Os-
wald», toda una pirueta de
politica-ficcion en torno al
posible juicio que hubiera
sufrido el presunto asesino
del presidente Kennedy en
el caso de no haber sido
oportunamente eliminado a
las pocas horas de su de-
tencién. Todo es posible en
la especulaciéon 'sobre un

hecho que al cabo de los -

afios aln no esta satisfacto-
riamente resuelto, pese al
sospechoso informe Wa-
rren. Es por esto que las po-
sibilidades del telefilm eran
infinitas. Se rechazé el su-
sodicho informe a la hora
de redactar el guidn, puesto
que hubiera sido demasiado
evidente la intencionalidad
de la obra y se hubiera ven-
dido francamente mal. ‘

Asi las cosas, se optd por
un camino. progre pero den-
tro de un orden. A lo largo
de los dos primeros episo-

dios de la serie se han ido

" acumulando dudas y puntos

oscuros en torno a la culpa-
bilidad de Oswald y a si for-
maba parte de un complot o
simplemente fue utilizado
por el mismo. Veladas alu-
siones al FBl y ia CIA van
apareciendo a lo largo de la
narracion. Cierto es que
nunca se supera el grado de
alusion, todo se va atando
bien atado para que ningu-
na sospecha llegue a verifi-
carse.

Cierto es que hablamos
de una serie de la que aiin
no conocemos el desenlace,
que serd la medida exacta
de su valor y su honestidad.
Pero en inventas de este ti-
po se suele partir de un
héndicap dificiimente- supe-
rable. Si se condena a Os-
wald se habra hecho el jue-
go a los informes. oficiales,
se habra servido la verdad
mas cémoda y facil. Si sé le
absuelve, deberd servirse
una .explicaciéon minima-
mente coherente, con nom-
bres, apellidos y hechos. En
este caso, la ficcion no pue-
de servir de coartada para
evadirse de una realidad
que, a fin de cuentas, es la
que nutre toda fa dindmica
del telefilm.

Es por todo esto que «El
juicio de Lee Harvey Os-
waldy nos parece una serie
tramposa y casi nhos atre-
veriamos a segurar que su

_desenlace va a resultar una

componenda muy poco
convincente. Se oficia como
una ceremonia de la confu-
si6n a anadir a la confusién
reinante sobre un caso no
resuelto, y que en todo caso
ninguna television podra re-
solver por si misma, por
mas demagogias sobre el
cuarto poder que se hagan.
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Jaume Melendres

La boadissea

Ttrulo: «L’Odissear.
Adaptacion: Albert Boadeila.

Estreno: Parc de la Ciutadella (Barcelona),
22-9-79. :

Companta: Els Joglars. Grup Xuolana.

Intérpretes: Jesiis Agelet, Manel Barceld, An-

na Briansg, Jordi Cano, Joan Faneca, Blai
Liopis, Pep Maulini, Oscar Molina.
Decoracién y vestuarlo: Joan Guillén.

.Asesor musical: Josep M. Duran.
Direccién: Doménech Reixach.

- . Escribo estas lineas a Instancias
de la direccién de la revista. Sos-
tiene —tal vez con razén— que el
lector tlene derecho a ser informa-

do acerca de un espectéculo inclu- -
so en el caso, reaimente ins6lito,

en que el critico aparezca como
uno de los personajes de fa obra
en cuestién. Incluso si, con otros
dos colegas, se ve literalmente
gjusticiado por un hombre que co-
noci6 la cércel a causa de su opo-
sici6n a la pena de muerte.

Y en efecto, nads importaria
que hubiese personas dispuestas a
cortar las cabezas que piensan vy,
en especiai, las que. piensan dife-
rentemente; nada importaria que
este Albert Boadella, convertido en
simbolo de la lucha por la libertad
de expresi6n, niegue ahora, con
decapitaciones, la libertad de ex-
presion critica {(sin la cual no existe
verdadera libertad creadora); nada
—0 muy poco— Importarfa todo
eso si el espectéculo fuess muy
"bueno o, simplemente, bueno.

Entonces, el critico lo dirfa en
voz alta y, ademés de ser honesto
y elegante, lo parecerfa.

Lamentablemente para el puabli-
co y —en esta caso delicado— pa-
ra el critico, la «Odissea» es un es-
pectaculo insidiosamente malo.
Puede que merezca el nombre de
«Odissea», dado que relata de mo-
do grosero algunos de sus episo-

dios més famosos sin retransmitir -

{en cambio) el profundo y arméni-
co sentido de su lenguaje, poético
'y real al mismo tiempo. Puede.
Pero Boadella —adaptador del tex-
to, y sblo adaptador segln el
programa— no ha comprendido
que sobre Joglars existe una me-
moria y existe un deseo teatral.

LosJoglarsdeahorad(Xalena, mar-
ca registrada por partenogénesis)

son una tenue, triste caricatura de
aquellos Joglars que se caracteri-
zaron por su radical oposicién al

teatro ‘mas convencional - —el de

-Capri, por ejemplo— y que hoy, en

Albert Boadella

‘cambio, se sumergen en este mis-
mo teatro; que ninguna relacién-

_ mantiene hoy con las noches més

locas y lanzadas de Barcelona.

Es un teatro ideolbgicamente
vacuo, técnicamente primario, mu-
sicalmente irrisorio, culturalmente
negativo. En términos claros y
contundentes, esta «Odisea» es un
foc de camp sin relacién ninguna

‘con aquellos memorables espec-

tdculo que se llamaron «Cruel
Ubrisy, «Mary d’Ous» o, incluso, «El
diari».

¢Por qué motivo Boadella sigue
concediendo su control de calidad
a un espectdculo como éste? ¢ Por
qué se limita a cultivar los tépicos
més sobados, a volar en jaulas de
techo bajo? :

«Filomena Maturano»

Margarita Garcla Ortega, Modesto Blanch,

Autor: Eduardo de Felippo. Version de J.J.

Carlos Kaniowsky, Isabel Romero, Rosalia

Arteche.
Director: Angel Ferndndez Montesinos.

Dans, Antonio Cerro, Javier Viflas, José Anto-
nio Armau, Javier Andonegul.

Teatro de la Comedia.

Intérpretes: Concha Velasco, José Sazatornil,

’ ,
¢Quién se hubiera acordado de
‘esta «Filomena Maturano», que ya
se estrené en Madrid hace més de
treinta arios, si no Hega a ser por-
que la estan poniendo en Londres,
lugar al que acuden avispados es-
paiioles en busca de inspiracitn,
como es el caso de Juan José Ar-
teche? Ya se sabe que para este
pais un estreno con éxito en Lon-
dres es algo asf como un aval ban-
cario. Por eso vuelve ahora la tre-
mebunda comedia de Eduardo de
Filippo y seguramente, como dicen
que ocurrid alld en 1947, tendrd
mucho éxito.

Al lector ie sonard «Filomena
Maturanor por la versién cinema-*
togréfica que se hizo de ella: «Ma-
trimonio a la italiana» y que vino a

inaugurar una de las series carac-

teristicas del cine italiano.

‘Concha Velasco

La comedia de Eduardo de Filip-~.
po es vieja. Pero como es un me-,
lodrama en toda linea, y como esté'
construida con arreglo a los céno-
nes més ortodoxos, conserva su.
gracia original siempre que para:
interpretarla se cuente con las per-
sonas id6neas. No hay que olvidar
que Filippo construyé la comedia
para lucimiento propio y de su mu-’
jer. En esta resurreccién madrilefia,
«Filomena Maturano» ha acertado
con dos intérpretes que son la sai
y la salvacion de la obra. Concha
Velasco y José Sazatornil. Esta-
mos ante una pareja de «divos»
que puedsn hacer de divos porque
es lo que pide la obra. Se despa-
chan a gusto y nos brindan una
leccién de interpretacién dentro de
ese peculiar juego que es el toma;
y daca de dos divos en una pieza
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Jaume Melendres

La nueva
temporada

Liegé por fin el esperado Esta-
tuto Jurfdico de RTVE, aunque a
estas alturas no se haya divulgado .
excesivamente su contenido, y si”
en cambio todas las. trifulcas y
consensos parlamentarios que
. condujeron a su aprobacion. Pese
a todo —y en prevision de un futu-
ro analisis sobre su valor y su al-
cance reales— hemos de alegrar-
nos de que de una vez por todas la
televisién de este pais quede so-
" ‘metida ‘a un control basado en un

texto legal y no en los caprichos e
‘intereses.de quien detente el po-
der en cada momento. Y si tene-
mos en cuenta que desde su naci-
miento'y a través de toda su histo-
ria, 1a televisién espaiiola ha esta-
do sometida al mismo tipo de po-
~der, el hecho debe alegramos do-
-blemente.

_Con todo, serfa utdpico pensar
que este Estatuto vaya a solucio-
nar milagrosamente todos los pro-
blemas que tiene planteados TVE
en estos momentos. Sin duda al-
guna incidird -en una mayor racio-
nalizacién laboral del medio, en
impedir que la pequefia pantalla
sea la descarada voz de su amo
del poder establecido y en otros
aspectos coyunturales por el estilo.
Lo dificil de creer es que a partir
del mismo TVE se convierta de la
noche a la mafiana en una maravi-
lia. Para esto serd necesaria una
aplicacion de este Estatuto a raja-
tabla, una radical sustituciéon de
muchos de los hombres que ocu-
pan los puestos clave. Si este Es-
tatuto sirve al menos como instru-
mento para proceder a esta refor-
ma, su utilidad seré evidente.

Todo esto viene a cuento eri re-
Jacién a la nueva temporada de
programacién que se ha. iniciado.
Cierto es que se ha programado
sin Estatuto —seria pura demago-
gia_relacionar ambas cosas—, in-
cluso sin gque exista un director de
“TVE, pero nuestras dudas van en-
caminadas hacia saber si cuando
el Estatuto entre en vigencia este
hecho se evidenciard de alguna
" manera en los planteamientos de
programacion.

Por esta época, cada aiio suele
iniciarse la temporada, lo que se
refleja en mas o menos cambios.

Este aiio, empero, la nueva tempora-
da consiste en mantener practica-
mente igual el esquema que regia
hasta estos momentos. Cambios
los ha habido, pero han consistido
simplemente en trasladar de dia u
hora una gran cantidad de espa-
cios que ya se estaban emitiendo.
La Unica novedad real ha consisti-
do en la inclusién de un par o tres
de telefilms extranjeros —«El nido
de Robin», «Astucia es el juegon,
etc.—, ni més ni menos. '

Como muestra de la mala con-
ciencia de los responsables de la
programacion valga la inclusion de
«La Barracan, que se empezd. a
emitir puntualmente el primero de
‘octubre. Para que esto fuera posi-
ble, «Poldark» debi6é quedar mutila-
da por la mitad. Las razones de es-
ta manicbra quedan ahora claras:
presentar la serie basada en la no~
vela de Blasco lbafiez como una
de las novedades importantes de
la temporada, cuando no es maés
qgue otro de los «Grandes Relatos»
que habrd terminado de emitirse la
segunda semana de este mes. Pe-
ro al ser el primer serial de esta
modalidad producido por TVE,
puede colar como novedad para
los maés incautos, sobre todo te-
niendo en cuenta el éxito obtenido
por «Cafas y barroy.

De novedades, pues, nada. Ei
desencantao sigue siendo la norma
gue nos imponen los responsables

de la television ante cualquiera de

sus propuestas. Un desencanto

que, ingenuos de nosotros, espera-
mos ver roto algin dia._Ya sea con
el Estatuto o sin él.

«Carias y barroy

De lo ficil
a lo dificil

o, -
. Rosa M.*

Titulo: «Rosa i Maria»
Textos: B. Brecht, Marti i Pol, T. Moix, D.

Villan vy Ireneusz Iredynski

Estreno: Teatre Lliure, 21-9-79

Intérprete: Rosa Maria Sardd

Musico: Josep Lluis Soler

Espacio escénico y vestuario: Fabid Puigser-

| ver

Direccion: Lluis Pasqual

Dice Sardd que su especticulo
también es un examen. No es ver-
dad, salvo si admitimos que toda
aparicién ptblica de un actor sus-
cita un veredicto del publico y la

critica. Pero, en cualquier caso, .

Rosa Maria Sarda, tal como nos lo
recuerda la nota biogréafica det pro-
grama de mano, no necesita ex4-
menes. Ella es, desde hace tiempo,
una fitular indiscutible del teatro
catalan, capaz incluso de gustar en
Madrid.

Se trata en realidad, de un de-
safio. Salir en directo y solitario
tiene, para una actriz ¢ un actor,
todo el encanto de hallarse sola o
solo ante el peligro. El oscuro perfil
de los espectadores es como un
bosque desconocido, de altas ma-
lezas y de bajas reamas, en el que
hay que abrir senderos cada noche
sin otros instrumentos que ia voz y

Sarda (Foto Colita)

mas dificil, Sarda divide su espec-
téculo en dos partes, que corres-
ponden a dos registros interpreta-
tivos tradicionalmente opuestos: el
comico y el dramético. Suefio do-
rado de todo intérprete o amante,
ésté de provocar en una misma
noche la risa y el llanto, la cruel-
dad vy la compasién.

Las raices de la primera parte,
«Rosay, se hallan en la serie televi-
siva (programa «regionaly) titulada
«Feste amb Rosa Maria Sardas.
All, Sarda se debatia entre una
tosca imitacion de los grandes
shows norteamericanos y su iden-
tidad de actriz que nacié y vive en
Sant Andreu; victima, tal vez de un
Terenci Moix que no quiere renun-
ciar ni a su Hollywood de reportaje
ni a esa calle Ponent que abando-~
ndé tiempo ha. Aqui, en e! Lliure,
Sarda, en cambio, ha renunciado a
las copias coreogréficas y s6lo hay
que reprocharles ‘que, para no pa-
recerse a Lizza, se parezca dema-
siado a Mary Sampere. Rosa Ma-
ria Sarda divierte, canta con digni-
dad, es eficaz y tiene momentos
brillantes. Pero su humor aparece
a menudo como demasiado
doméstico, se basa excesivamente
en el reflejo condicionado. Jamas
pasa de lo més particular a lo més
general, no introduce (a diferencia
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José Antonio Gabriel y Galan

de un Karl Valentin o de un Jardiel
Poncela, por ejemplo) ningtin esca-
loftio en la carcajada. Sarda se de-
fiende bien porque tiene vis cémi-
ca, porque pasa la bateria, porque
le gusta montones estar en un es-
cenario y tiene oficio. Pero no
aprovecha todo eso para crear un
mundo distinto dei que conoce-

mos, una imagen algo inquietante,”

un ligero desplazamiento de los t6-
picos mas sodlidos. Sant Andreu
queda siempre demasiado cerca.

La segunda parte, con el texto
anico del polaco Iredynski, titulado
«Maria», se sitia en el extremo
opuesto. En primer lugar porque
nos remite sidbitamente a un uni-
verso muy lejano, el de una socie-
dad de organizacidén socialista de
la que el espectador tiene muy es-
casas -referencias. En segundo lu-
gar, porque al pasar de la tienda
de ultramarinos de barrio barce-
lonés a la granja colectivizada pasa
también de lo comico a lo terrible-
mente serio. Para la mayor parte
del puablico, se trata de un salto
brutal. No todoes lo encajan bien. Y
ademas, Sarda modifica totalmen-
te su estilo interpretativo.

- En efecto, Sarda hubiese podido
compensar la dureza del texto (cu-
yo tema son los sentimientos)
acentuando con su interpretacién
el patetismo de la historia de
Maria. Recurriendo a las lagrimas,
a los efectos melodramaticos mas
gratificantes. Pero Sarda opta por
la sobriedad y la contencién. Hace
lo que suele denominarse una in-
_ terpretacién desde dentro. El texto
con sus exotismos sociales, con
excesivas caidas en la retérica, no
siempre ayuda a Sarda, pero siem-
pre acaba salvando los pasajes ba-
jos con una sorprendente eco-
nomia de medios. Sarda, en esta
parte, merece todos los parabie-
nes. Est4 muy bien.

E! conjunto, pues, es desiquili-
brado. Quiere jugar a todas las
-cartas; complacer a todos: a los
‘que van porgue la vieron en televi-
sién, a los que van porque la vie-
ron en «Sopa de pollastre amb or-
di». Puede que algunos salgan des-
contentos de la otra mitad. Pero
de momento hay atascos circulato-
rios en las esquinas del Lliure.

El fenomeno Lliure

«Leonci { Lena»

Autor: George Buchner

Traduccion: Carme Serrallonga

Espacio escénico: Fabia Puigserver

Direccion: Lluis Pasqual

Intérpretes: Lluis Homar, Antoni Sevilla,

y un publico

Muntsa Alcaiiz, Carlota Soldevilla, Imma

Colomer, Anna Lizaran, etc.

Teatro: Maria Guerrero

Por fin el Lliure en Madrid.
Inaugura la temporada del Centro
Dramético con «Leonci i. Lenay, a
la que siguen «Titus Andronic» y
«La bella Helena». En cierto modo
esta es una fecha histdrica desde
el punto de vista cultural. ¢ Creen
ustedes que ha habido conmocién,
colas ante el teatro, curiosidad?

Nada de eso. Mas bien indife-
rencia. Hablo a partir de la vision
de «Leonci i Lena» un viernes por
la noche, con el teatro que no
cubria ni la mitad de su aforo. La
cosa es para meditar antes de po-
nerse a liorar.

El teatro ha dejado de interesar
a la gente. Ya no hay plblico de
teatro, la desidentificacion es evi-
dente. La burguesia ha desertado,
la juventud se tira hacia los recita-
les de musica y asi sucesivamente.
El teatro se ha convertido en ali-
mento para una infima minoria de
aficionados, una élite poco més
amplia que la de los amantes de la
poesia. /Se ha convertido el teatro
en un lujo superfluo? El problema
es desalentador y mas general: ;la
cultura se ha convertido en un lujo
superfluo? Valdria la pena que to-
dos pensaramos un poco en esta
inquietante cuestion.

Mi desanimo nace, pues, de la
frialdad con qgue se acoge a un
grupo excepcional como es el Lliu-
re. Ei piblico asistente a la funcién
aplaudié con ganas, pero aquella
gran cantidad de butacas vacias
era como una acusaciéon, una de-
claracién de insensibilidad.

Porque realmente el «lLeonci i
Lena» es un espectaculo fuera de
lo comin, como lo as el propio
Teatre Lliure. Si ya en la pasada
temporada la presencia del teatro
catalan fue uno de los mas desta-
cados acontecimientos, el descu-
brimiento actual del Liure no hace
sino confirmar aquella opinién.

Puede suceder que, por una serie
de complejas circunstancias, la
cultura catalana esté viviendo un
momento de dinamismo que con-
trasta con la apatfa que reina por
estos lares madrilefios. Si observa-
mos el hecho teatral, parece que
asf es. . .

Y bien, el «leonci i Lena» del
Lliure es una fiesta escénica. Uno
sale del teatro como embalsama-
do, lleno de sugerencias, impresio-
nes y huellas. La bellisima obra del
genial George Buchner (;qué hu-
biera llegado a ser este dramatur-
go de no haber muerto a los vein-
ticuatro afios?) es un texto de filo-
sofia teatral, como también lo es
su «Woyzeck», pero aqui utiliza la
profunda estructura del cuento in-
fantil .y lo lleva hasta sus Gltimas
consecuencias aunque elimine de
él toda traza de maniqueismo mo-
ral. La esencia del romanticismo
alemén esté presente en esta ma-
ravillosa alegoria, si bien matizada
por el compromiso histérico
com(n a la generaci6n llamada de
la «Joven Alemania», de la que
Buchner serfa puntal. ‘

No obstante, la obra, a pesar de
utilizar esa envoltura de cuento
popular {principe que huye de un
casamiento forzado, princesa que
huye de lo mismo, encuentro entre
ambos, boda y descubrimiento del
caracter regio de los personajes),
posee una profundidad de anélisis
sorprendente, admirablemente en-
garzado en un lenguaje lirico y en
un paisaje de verdes praderas y

El Liiure no ha interesado en Madrid tal como se merece

cristalinas fuentes. Detras de eso
hay toda una problematica de la
existencia que posee plena vigen-
cia.

Quiz4 la primera nota admirable
del montaje del Lliure (comdn tam-
bién a Els Joglars), sea su perspec-
tiva de sencillez. Estamos en las
antipodas del retorcimiento pedan-
te. Todo en este trabajo, desde su
concepcidn hasta la realizacion y
la interpretacion, se desarrolla de
manera tan espontinea, tan facil,
que uno queda deslumbrado pot-
que entiende los valores subterrs-
neos que conlileva. Esa visible sen-
cillez es fruto de factores tan com-
plejos como una gran capacidad
de andiisis, un trabajo profundo y
un despliegue de imaginacién po-
derosisimo. Si no temiera caer en
el tépico, dirfa que es un montaje
«mediterraneon. Y desde luego, de-
muestra una madurez verdadera-
mente insélita en personas tan j6-
venes como Fabi§ Puigserver y
Lluis Pasqual, responsable del es-
pacio escénico y de la direccién
respectivamente. En el terreno de
la interpretacién es imposible des-
tacar individualidades en un colec-
tivo tan coherente y arménico co-
mo el Uiure. Todos ellos forman
un bloque con un nivel interpretati-
vo soberano. No hay, pues, fisuras
ni caidas en este hermoso espec-
taculo teatral que abre una tempo-
rada de gran calidad en la que po-
siblemente lo (nico que no esté a
la altura de las circunstancias sea
el publico. )




-Jaume Genover

Jaume Melendres ‘

Novedades
 pero menos

«El nido

Mientras se inicia esta temporada -

tan parca en novedades, deberiamos
plantear un problema que lleva afos
de vigencia: el del UHF. En efecto, ain

es hora de que la Segunda Cadena de

programacion de TVE llegue a buena
parte del pais. El evidente perjuicio
que esto supone para una gran canti-
dad de telespectadores resulta obvio.
No 'sélo por el irrenunciable derecho
que les asiste de poder disfrutar de al-
go que a otros ciudadanos del pais no
les es vedado, sino también para po-
der tener esta minima opcion de fiber-
tad a la hora de elegir los programas
televisivos que uno desea consumir. La
implantacion del Segundo Programa
en todo el territorio estatal deberia ser
un objetivo prioritario para fos respon-
sables de TVE. En todo caso deberia
tener preferencia sobre estos replan-
teamientos de programacién que cada
equis tiempo tiene lugar y que nunca
cambian nada. )

Y ya que hablamos de novedades,
entre las escasas que han asomado
estos dias a la pantalla merece ser ci-
tada «El nido de Robiny, donde el equi-
po que ya habia conseguido «Un hom-
bre en casa» y «Los Ropem vuelve a la
carga explotando a uno de los perso-
najes de la trilogia. Pero al revés de
como suele suceder en casos simila-
res, esta explotacion no se limita a ser
un simple remedo o un burdo pastiche
para salir del paso, sino que continfia
teniendo el frescor y ef ingenio a que
se nos tiene acostumbrados.

Llenar media hora de comedia que

de Robiny

sepa mantener un tono, una. coheren-
cia, un ritmo 'y una habil dosificacién
de chistes de evidente eficacia es algo
mucho més difici! de lo que parece.
Los guionistas Brian y Johnnie Morti-
mer y el realizador Peter Frazer-Jones
lo han conseguido una vez mads.

La otra cara de esta moneda la
darian a la perfeccion series espafiolas
como la cada dia mas imposible «Et
sefior Villanueva y su genten, y 13 es-
perada «Doctor Caparrds», que se ha

empeézado a emitir esta semana por el

circuito catalan de TVE. Pese a contar
con la presencia de un actor con un
mundo propio tan especifico como es
Joan Capri, la serie que ha escrito Jau-
me Ministral Masid cojea por todos la-
dos. Los guiones estén planteados con
tal falta de coherencia interna que in-
cluso los célebres mondlogos de Capri
—que en escena el actor siempre ha
sabido incluir habilmente en cualquier
tipo de obra— guedan como deslava-
zados. Las aventuras de un médico
que pretende una tipicidad catalana
mas que dudosa nada tienen que ver
obviamente con las de los personajes
britanicos antes citados. Sin embargo,
los caballeros de Miramar han recurri-
do a uno de los trucos mas irritantes

“de la television anglosajona: la utiliza-

cion de risas grabadas y superpuestas
después de cada chiste. Liegados a es-
te puntg, los mecanismos subliminales
que pretenden identificar al doctor Ca-

- parrés con George Roper son tan evi-

dentes en la teoria como frustrados en
la préctica.

Identifiquese, por favor

Titulo: «Sopa de mijn_para_cenar».

Autor: Colective de Compaitia. de Comedias
La favorita.

Estreno: 21-1X-79, en la Sala Villarroel.

Intérpretes: Rafael Alvarez, Antonio lLara,

Glaria Mufinz, Trinidad Rugero, Gonzalo Te-

zel.

Fseenografia: Ivars.

Bireccion: José Antonia Ortega.

Produecion: Sala Villarroel.

En pocos anos, la Sala Villarroel ha
lienado el hueco producido por la de-
sercion teatral del Capsa, se ha con-
vertido en uno de los locales mas fre-

cuentes de Barcelona y, sobre todo, ha :

llegado a un conocimiento tal de su
publico que hoy se halla en condicio-
nes perfectas para crear espectéaculos a
la medida exacta de su clientela. «So-~
pa de mijo para cenam {un titulo que
parece de Wesker) es, en este sentido
—el marketing cultural—, un trabajo
de alta precision. Se parece —y no hay
en esta referencia connotacion peyora-
tiva alguna, sino todo lo contrario— a
los trabajos de Labiche, que cultivaba,
alla en el siglo XIX, uno de los géneros

' teatrales mdas cientificos que en el

mundo han sido: el vodevil. El buen
vodevil, por supuesto.

En efecto, «Sopa de mijo para ce-
nam adopta totalmente esta estructura
dramatirgica: trama rocambolesca ba-

sada en una sucesién de malentendi-
dos; final rapido y feliz; renuncia a to-
da pretension de verosimilitud; comici-
dad verbal; encadenamiento de entra-
das y salidas para evitar que los perso-
najes se encuentren en escena y aca-
ben la obra antes del tiempo requeri-
do; estilizacién de esos personajes
hasta la caricatura. La Unico que se-
para a «Sopa de mijo para cenamn de
«Un sombrero de paja de Italia» es
que, aqui, la trama, en vez de ser
erdtico-sentimental, desarroila una:pe-
ripecia politico-sindical y que, en vez
de tomar como materia prima a la bur-
guesia francesa, opta por la clase
obrera catalana.

- Ei resuitado.es apreciable. «Sopa de
mijo para cenam es un texto habil; pri-
mario, pero eficaz; kmenor, como sue-
le decirse cuando la entidad literaria es
reducida, pero sin mayores pretensio-
ries. Merece del comin de los espec-
tadores un adjetivo undnime y un ad-
verbio: ferozmente divertido. Casi
siempre lo es. El montaje se mueve a
veces en la frontera de minimos mete~
orolégico (segin la expresion de los
controladores aéreos), pero tampoco
pretende ser radiante. Los gags aterri-
zan sobre el publico en buen estado y
frenan a tiempo, antes de caerse en el
abismo de la reiteracion o de la vulga-
ridad.

Pero «Sopa de mijo para cenam
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José Antonio Gabriel y Galan

ofrece intereses suplementarios. Para
quienes no van al teatro con el fin ex-
clusivo de reirse (al que nada cabe re-
prochar}, diré que este espectaculo
aporta nuevos dates sobre aquello
que, desde Brecht, suele llamarse el
mecanismo de identificacion del publi-
co con los personajes.

«Sopa de mijo...» es, en este sentido
una obra apasionante. En sintesis: pa-
rece una obra anticomunista; no lo es
en absoluto, pero al final el efecto es
idéntico.

Vemos en ella a dos obreros, inti-
mos amigos. Uno milita en el PSUC y
en CC.0O0. El otro —Luis— en ninguna
parte. Desde el inicio, todos los perso-
najes se dedican a ridiculizar al miti-
tante desde posiciones izquierdistas,
casi siempre de signo &crata. Apenas
encendidos los focos, todo esta claro:
Juan, el militante, es el «malon; Luis,
que pasa de todo pero tiene ideas re-
volucionarias, es el «bueno». Bastan,
para ello, tres chistes ingeniosos.

Pero si nos atenemos, no a los chis-
tes, sino a los comportamientos (que
en opinion de Brecht es lo que cuen-~
ta), «Sopa de mijo para cenam resulta
ser un descarado_panfleto en favor de
los comunistas catalanes. En efecto,
es Juan —el militante— quien con su
actitud honesta y solidaria con la clase
a la que pertenece resuelve favorable-
mente la situacion laboral de sus com-
paneros de trabajo, propugnando la
autogestion y negéndose a aprovechar
en beneficio propio la gran oportuni-
dad monetaria que el azar argumental
pone en sus manos. Luis, en cambio, |
ante el verdadero dilema politico, opta
por quedarse dos millones de pesetas
para realizar, asi, su suefio dorado y
secreto: convertirse en tendero. Trai-
ciona a su clase y se pasa a la de la
pequeia burguesia comercial, sin
escripulo alguno. Aparece, pues, en
el desenlace, como un personaje inso-
lidario, individualista, trepador.

Y, sin embargo, e! pablico-no se-in-_]
muta. Chistes y sarcasmos han realiza-
do antes su gran labor teatral de zapa.
Luis sigue siendo «el buenov. La identi-

- ficacién se mantiene intacta. La acti-
tud de Luis no suscita ninguna reac-
cién en contra.

¢Por qué? Porque, tal como dijo el
anénimo, mas vale parecer honesto
que serlo. Porque, en contra de la op-
cién de Brecht, hoy la superficie cuen-
ta mds que el fondo, la caricatura més
que el comportamiento, la forma mas
que la estructura, la declaracion verbat
mas que los resultados objetivos.

Cabe formular, también, una hip6te-
sis de orden saciolégico: ia actitud de
Luis no repugna a nadie porque, pro-
babiemente, coincide .con la que los
espectadores adoptarian en un caso
similar. La identificacién es fundamen-
talmente ideoldgica. Esta es la princi-
pal leccién politica que se puede ex-
traer de «Sopa de mijo para cenam.
Una leccién teatraimente digna, en la

Habia una enorme expectacion:
{como escribirfa Buero en libertad, sin
ninguna atadura censorial. jla res-
puesta es «Jueces en la noche». El dia
del estreno hubo —seg(n la prensa—
aplausos entusiastas y pateo. Al ofr es-
to uno creeria que el teatro todavia le
importa a alguien. En su segunda re-
presentacion —la que yo vi— los
aplausos y los bravos fueron generali-
zados en el marco de una sala total-
mente ilena. Hay un heche indudable:
en todo el pais sélo Buero Vallejo es
capaz de levantar tanta expectacion en
torno a una obra de teatro. La vete-
rania y la integridad personal son un
grado.

El caso es que Buero en libertad
nos ha dado una obra ético-politica, un
andlisis de momento histérico por el
que atraviesa Espafia. Su vision es va-
liente, directa, ideolégicamente cohe-
rente. Me da la impresiéon de que el
motor que ha puesto en marcha la
concepcion de esta obra es la preocu~
pacién por el terrorismo y todo lo que
éste implica. El terrorismo como fan-
tasma, como agente de la involucion
politica. Como el gran peligro. Buero
parece moverse entre la afioranza de
la ruptura democrética y la aceptacién
de la transicion. Acepta esta dltima
pero poniendo las cartas boca arriba:
que se sepa que muchos o algunos de
ios responsables de la transicion no
son sinceros, son sblo fascistas em-
boscados a los que el gran capital ha
—ordenade-un-cambiec-de-careta.-La-ob-
sesion de Buero es la paz, por eso su
obsesiéon es también el terrorismo.

El andlisis politico, correcto en pri-
mer grado, no es demasiado sagaz ni
profundo. Se asemeja a un editorial de
periodico que dijera que la extrema
derecha y la extrema izquierda se dan
la marno en la utilizacién del terrorismo
en la tactica comin de la tierra que-
mada. Creo que el autor, en lugar de
profundizar en su andlisis recurre a un
simbolismo esterilizante.

La trama que ha urdido es comple-
ja. llena de ramificaciones. Tenemos a
Juan Lluis Palacios, fascista en su ju-
ventud, ministro con Franco v diputa-
do del partido gubernamental hoy. Es
el personaje de mayor envergadura y
el mejor conseguido de toda la obra.
Tenemos a su mujer, desequilibrada
por una vivencia juvenil con un mili-
tante de izquierdas que murid en la
carcel a causa de las torturas. A mf
ésta Julia me parece un personaje po-

g

Villarroel.

co apoyado draméticamente. Y luego

Buero
en libertad

Buero

estd toda la corte simbolista, radio-
grafia del edificio social actual: un ge-
neral, un capitalista, un sacerdote, una
militante izquierdista y un terrorista de
extrema derecha. Es decir, la gama de
prototipos que le permite a Buero mo-
ver los hilos de su anélisis politico. La
galeria es demasiado visible, todo es
demasiado claro y los arquetipos pare-
cen vehiculos para que el autor expre-
se unas ideas.

Esta es la zona realista de la obra.
Luego viene la parte onirica, concien-
zual: los tres jueces de la pesadilla del
protagonista, sus tres victimas que le
cantan las cuarenta cada dos por tres
desde el pozo musical de su concien-

—cla.Aqui-Buerc-incurre-en-esas-inexpli-

cables caidas en el vacio y la inutili-
dad, tan frecuentes en algunas de sus
obras. Este contrapunto entre realidad
y conciencia resulta innecesario, es
desproporcionado y escénicamente
mediocre.

«Jueces en la nocher es un melo-
drama politico, con gran nGimero de
connotaciones de carécter ético y mo-
ralista. Lo que tiene de testimonio y de
denuncia a mi me parece enormemen-
te valioso y Gtil en los actuales mo-
mentos del pais. Una vez més hay que
decir que Buero es un intelectual que
se presenta inalterable, como una con-
ciencia ética.

Pero en Buero se da una rara con-
tradiccion: coexisten en su persona
una ideologia de izquierdas y una dra-
maturgia conservadora. Siempre he
pensado queé Buero es més escritor que
«hombre de teatro». La pobreza de sus
recursos escénicos, su falta de sentido
det ritmo, la escasa enjundia dramética
de sus personajes, son notas evidentes

Vallejo

en el teatro de Buero, y especialmente
en esta obra. Da la impresion de que
el autor se pone a escribir bajo el peso
opresor de las ideas que quiere expre-
sar; estas ideas le aplastan, como si le
incapacitaran para pensar «en teatrox.

El lenguaje de «Jueces en la nochey,
por ejemplo, es de una artificiosidad
alarmante. Los intérpretes se resienten
de ello. Es muy dificil resultar verosimil
cuando, desde una perspectiva realis-
ta, hay que decir cosas tan «literarias»
como poco reales.

Por otro lado, Buero tiene un defec-
to capital: no sabe elegir directores. En
general recurre a directores gue no so-
io no potencian sus obras sino que re-

--saltan sus_defectes.-En-«Jueces-en-la
nochen, Gonzélez Vergel (director que
es capaz de lo mejor y de lo peor) ha
estado aciago. Pienso que se ha car-
gadola obra sin paliativos. O no la ha
entendido o no ha sabido darie salida.
El caso es que ha ahondado en las
partes negativas del texto, ha equivo-
cado el ritmo, no ha sabido mover a
los actores ni dirigirlos, ha literaturiza-
do ain mas el lenguaje, etc.; todo ello
en el marco de un espacio escénico
realmente deprimente. La pobreza de
recursos escénicos de Buero se ha vis-
to resaltada con el trabajo de Vergel.
Un «teatro de ideass como éste nece-
sita la'compensacién de una puesta en
escena rica, sugerente, imaginativa y
equilibradora. Aqui ha sucedido todo
lo contrario. S6lo me queda la duda de
si un buen montaje me hubiera hecho
cambiar mi opinién sobre «Jueces en
la noche». S

Victimas finales de una. desastrosa
direccion han sido los intérpretes cuyo
esfuerzo impresionante resulta baldio.
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- Violencia contra sexo

Una politica infantil

La politica gue TVE sigue en sus programas infantiles se caracteriza por su
absoluta inexistencia. Se programa con una mentalidad de puro tramite, pa-
ra salir del paso y llenar una serie de horas. El contenido de estas horas es
lo que menos parece interesar a los responsables de la programacion.

iminado sector.

Titulo: «La venganza de la Petra»

Sin entrar en detalles sobre esta se-
rie de programas infantiles en teoria, s
“dejando aparte el hecho de que al mi-
nimo partide de fitbof o campeonato
de petanca desaparecen sin més, nos
hemos. fijado . especiaimente. en el Gni-
co espacio cinematogréafico que, siem-
pre enr et plano de la teoria, est4 dirigi-
do especialmerte al pablico. infantil.
Nos referimos a la «Primera sesiény de
los sébados, ya que si bien no ests in-
cluido dentro de la programacién in-
fantil, el caracter de captos» que tienen
siempre los films da a entender clara-
mente cudl es su destinatario a los
ojos de los programadores. Pero, como
siempre, nos encontramos ante la cu-
riosa concepcién de lo «apto» que las
mentes pudibundas del pais han man-
tenido durante siglos. Es decir, aquella
segin la cual el dnico elemento peca-
minoso a eliminar es el sexo en cual--
quiera de sus manifestaciones. La vio-
lencia en cualquiera de sus formas, por
lo visto si es adecuada y saludable pa-
ra nuestros nifos.

Todo esto viene a cuento porque
‘desde el mes de junio hasta hoy se
han emitido, por ejemplo, cuatro films
no ya bélicos, sino belicistas: «Co-
mandante Prien U-47», «Escuadrilla he-
roicay, «Escuadrén 633» y «<Emboscada
en la bahian. Esto constituye un veinte
por ciento del total e films proyecta-
dos. La lista podria ampliarse con tres

La guerra, un espectéculo apto para todos los publicos

.sado, comprobamos por via televisiva

westerns y otros tantos films con las
aventuras del planeta de los simios,
con lo que llegariamaos a un cincuenta
por ciento de films emitidos en la so-
bremesa sabatica cuya temética es la
violencia.

Cierto es que también se han emiti-
do films estrictamente infantiles
~—aunque de dudosa calidad— v otros
cuyo contenidc en este aspecto es
neutro. Pero lo grave sigue siendo este
porcentaje, porque refleja toda una
mentalidad educativa en la que el sexo
debe proscribirse hasta el nivel de alu-
siones, e incluso el educaciona, pero
en cambio fa violencia puede utilizarse
indiscriminadamente, y hasta nos atre-
veriamos a asegurar que se considera
que llega a tener un valor pedagégico.

En este Afio Internacional del Nifio,
del gue TVE sélo se ha acordado para
encargar un invento a Lazarov que —pa-
ra més INRI— se emiti6 el afio pa-

la inutilidad e ineficacia de estos Afos
tan bienintencionados. Porque para los
sefiores de Prado del Rey, los nifios no
son mas que unos consumidores po-
tenciales de los mas abyectos produc-
tos, con cuya publicidad se les bom-
bardea incansable y despiadadamente.
E! proyecto educativo que propone
TVE es una escalada consumista hasta

Autor: Carlos Arniches

Estreno: Teatro Barcelona, 13-9-79.
Madrileria

Presenta:
(CIM).

Intérpretes: A. Ortega, A. M. Morales, M.
Elias, F. Hurtado, P. Ferndndez, P. Martin,

Compaitia  Inestable

| M. Martin, J. M. Resel, J. Montoya.

Decorados v ambientacion: Antonio Mingote.

Vestuariv: Peris.

Direccion: José Osuna.

Al cabo de diez minutos de repre-
sentacién, uno empieza a preguntarse
por qué diablos la Petra ha venido a
vengarse a Barcelona.

No es que me parezca mal que se
pongan aqui obras de Arniches. Don
Carlos es todavia un sefior muy respe-
table. Se dedicé a copiar a sus con-
temporaneos, pero fo hizo con una
cierta dignidad. Compensé sus gran-
des deficiencias imaginativas con un

- suplemento de color local —tal camo-

decian los roménticos— vy dio carta de
naturaleza a un género que no tiene
traduccion en lengua alguna: el saine-
- te. Fuvo momentos brillantes y otros
menos afortunados. Entre los Gltimos
estd «La venganza de la Petray, cons-
truida con el argumento mas manido
. del mundo: la esposa que simula la in-
fidelidad para recobrar los favores de
un marido cuya infidelidad es perfec-
L tamente real. La moraleja es encanta-

niveles de alienacion.

De Arniches al Lliure

Centrolandia

Las representaciones de una obre de Carlos Arniches en Barcelona con acto-
res distintos a los que la estrenaron en Madrid —o sea, suplentes—, puede
dar lugar a una sustanciosa reflexion sobre lo que significa ser espectador en
provincias, sin pasar por alto el fendmeno de la acogida negativa que un tea-
tro de provincias, como el Lliure, ha recibido en Madrid por parte de deter-

dora: a la mujer se le concede la posi-
bilidad de adulterios mentales, por otra
parte no deseados, y al marido el be-
neficio de los verdaderos. Pese a sus
pretensiones moralizantes, este argu-
mento constituye, siempre, una incita-.
cion al adulterio masculino.

Pero esc es lo de menos. Lo impor-
tante es-que se trata-de una- obra-fioji-
sima, representada del mismo modo.
Dice la publicidad que en Madrid la
gente se reia sin parar. Aqui no se rie
ni este piblico tan benévolo, tan pre-
dispuesto, que suefe acudir al teatro
Barcelona. ¢ Por qué? En cualquier ca-
s0, este pseudo casticismo puede que
encuentre algin eca en las cercanias
de Callao, pero no lo encuentra en el
corazon de Barcelona. La cultura no es
una acumulacion de conocimientos, si-
no un problema de sensibilidad. Eso
los empresarios de paredes debieran
saberlo porque, al fin v al cabo, traba-
jan en cosas de cultura.

Y también- hay algo que debieran
saber los empresarios de compaiiia de
la capital: ser provincia es muy duro,
hemos soportado esa condicién duran-
te afios y crefamos que eso iba a cam-
biar. Pues no. A Barcelona (y me ima-
gino que lo mismo ocurrird en otras
plazas) nos mandan una compafila que
nada.tiene que ver con la que se pre~

sent6 en Madrid. Ignoro si son mejo- . -

res o peores. Sélo sé que son total-
mente distintos. El Real Madrid se
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José Antonio Gabriel y Galén

porta més caballerosamente cuando
viene al Camp Nou: nos manda el
equipo titular, con todas sus figuras
nacionales o importadas.

En otras palabras, aqui tenemos de-
recho a otro espectaculo. Porque creer
que una compaiiia, por el mero hecho
de lievar el mismo nombre, el mismo
texto y el mismo director seguird dan-
do el mismo espectdculo -aunque to-
dos fos ‘actores hayan sido cambiados
no séio es una ofensa para los provin-
cianos, sino, ante todo, para los mis-
mos actores. El actor deja de ser con-
siderado como lo que debiera ser, un
creador, y se convierte en un bien fun-
gible, es decir, perfectamente sustitui-
ble. En un actor-objeto.

¢Qué se diria en Madrid si el Teatre
Liiure, por ejemplo, hubiese llevado a
sus reservas? Incluso suponiendo que
tales reservas fuesen mejores, alguien
habria pronunciado la palabra estafa, y
con razén. O tal vez no, porque algu-
nos ya han insinuado que querian ver
en Madrid a otro Lliure. Mandar a Bar-
celona compafias de segunda division
es un acto, consciente o no, de centra-
lismo cultural que encuentra su com-
plemento l6gico en esa otra actitud
que consiste en querer transformar lo
que viene de provincias segdn los usos
y costumbres del centro. A algunos les
ha molestado mucho que el Teatre
Lliure fuese cataldn y han pedido para
otros viajes, su castellanizacién. Es el
caso, por ejemplo, de Eduardo Haro
Tecgilen. El critico de «El Pais» firma un
escrito en el programa de mano del
Centro Dramético Nacional que lleva
el titulo «Vocacion y profesion en el
Teatro Libre (el subrayado es mio) de
Barcelonay. ¢ Si actuase en Madrid —va-
mos a suponer— el Berlines Ensem-
ble, se atreveria Haro Tecglen a poner
«Conjunto Berlinés»n? ;0 «Teatro vi-
vientey en vez de Living Theatre? ;O
«Pequefio de Mildn» en vez de Piccolo
de Milano?

La cosa no acaba aqui. En «E! Paisy
del pasado domingd, tras los elogios
de rigor, Haro Tecglen pide que, la
proxima vez el Lliure vaya a Madrid
con montajes en lengua castellana.
Tampoco hubiese.osado, seguramente,
exigir esto a Grotowski, 0 a Ronconi, o
a Peter Brook. Al Lliure si. Bueno,
¢acaso no saben hablar en castellano7
Pues que lo hagan.

En definitiva, Haro Tecglen esta pi-
diendo —llevado por un centralismo
reflejo— lo mismo que nosotros no
queremos: la adulteracion de los pro-
ductos culturales. Porque el critico de
«El Pais» debiera saber que el Lliure
actuando en castellano (o en francés,
o en inglés) no seria el Liiure, sino un
palido reflejo de s{ mismo. Basta con
conocer un poco lo qué significa inter-
pretar para darse cuenta de este he-
cho elemental.

La autonomia es la diferencia, e in-
tentar reducir la diferencia significa
impedir la real autonomia y empobre-
cer la cultura.

Entre Broadway Y Benavente

De la nada a la mas absoluta

miseria

1

\\

«Salvar a los delfines» supone la-reaparicién de Amparo Rivelles-en un vehiculo «de salonn.que sirve para su lucimien-
to personal v demuestra que, ademds de los delfines propiamente dichos, es la veterana actriz la que se salva del ulti-

mo invento de Santiago Moncada.

«Salvar a los delfines»

Autor: Santiago Moncada

Director: José Luis Alonso

Imtérpretes: Amparo Rivelles, Angel Picazo,
Victor Valverde, Cristing Galbé, Kunio Koba-

vahi.

Teatro Infanta Isabel

La ventaja de «Salvar a los delfi-
nes», de Santiago Moncada, es que es
una obra escrita directamente en es-
pafol, con el consiguiente ahorro de
un traductor y un adaptador. Porgue
esta comedia es muy parecida a las
que con harta frecuencia nos traen de
Londres o de Broadway. Nos hemos
ahorrado unas cuantas divisas.

Pero junto a este caracter interna-
cionalista o cosmopolita, la comedia
de Santiago Moncada tiene, como ha
senalado algtn critico, unos curiosos
tintes benaventinos. Esa alta comedia
de don Jacinto que se desarrolia en
salén de hogar burgués, donde perso-
najes vestidos de fiesta sueltan parra-
fada tras parrafada desgranando inge-
nio verbal de mds o menos quilates.
Santiago Moncada demuestra en esta
obra ser un hébil constructor de dialo-
gos. Le salen bien, espontaneos, hila-
dos, llenos de frecuente agudeza. Pero
ser un buen dialoguista no significa ser
un buen autor de teatro. Esa es sélo
una de las facetas del quehacer escé-
nico. Ademads, y sobre todo, esta In
que convencionalmente entendemos
por «acciény. (jQué inmensa simplifica-
cidn decir que una obra teatral se
compone de accién mas didlogos! Pe-
ro valga para entendernos en este mo-
mento.)

El caso es que Moncada no parece
dotado para el «teatro». Sus obras son
una sucesion de didlogos entre pare-
jas, con una pobreza de recursos escé-
nicos, de imaginacién teatral, con una
superficialidad generalizada verdadera-
mente pavorosa. En esto se parece al
peor Benavente, si bien en «Salvar a
los delfines» no cae en diteratura liri-
ca» ni en filosofias de andar por casa.
Aqui realmente el didlogo es limpio y
eficaz. Al servicio de nada. Porque de-
trés de ese'ir y venir verbal no hay na-
da. Vaciedad de alta comedia topica.
Enfrentamiento generacional dentro de
un marco falso y oportunista. Se trata
de hacer gracia («gracia de salons) a
toda costa, utilizando los intrumentos
caracteristicos del teatrito burgués: el
humor selecto y la nostalgia.

Amparo ﬁive//es

Veamos el contenido de «Salvar a
los delfinesy. Un matrimonio separado
se reline al cabo de siete afos con
motivo de la llegada de su hija y el no-
vio de ésta. Lo que se dice este matri-
moenio en su reencuentro carece de in-
terés, su explicacién de las «miserias
cotidianasy es lamentable. Y luego te-
nemos el contrapunto de la hija y su
acompafiante que resulta ser un tai-
landés adepto del zen. Con io cual ya
hay tela para llenar el segundo acto:
enfrentamiento entre el mundo mate-
rialista y sexualmente obsesivo de los
padres, y el virginal, puro y ecologista
de los chicos. Una cofia. Todo ello, co-
mo digo, siguiendo los méas estrictos
cénones de la falsedad, de lo trivial.
De la nada a la méas absoluta miseria.
¢Qué diablos puede importarnos que
el tailandés y la nifia se vayan a las is-
las"Feroe a evitar ia matanza de delfi-

nes y que tai sea su objetivo en la vi-
da?

Pero también ocurre que para dar
vida a este texto se cuenta con un
buen grupo de intérpretes convencio-
nales. El mayor peso corresponde a
Amparo Rivelles que realmente esta
muy bien, con una personalidad sélida
y un dominio de la presencia escénica
capaz de salvar {a vacuidad de su per-
sonaje. Sobresaliente para la reencon-
trada buena actriz espafiola. Los de- .
mas cumplen con eficacia su trabajo,
gue no es poco tener que dar vida a
tales mufiecos. José Luis Alonso dirige
el tinglado en ia misma linea de efica-
cia.

Y he aqui cémo, gracias a un dislo-
go habil y a2 una Amparo Rivelles en
plena exhibicion, el pablico responde,
liena el teatro e incluso se lo pasa
bien.

-
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Pero..., ;quien
mata a
los grandes chefs?

{Inglaterra-Francia, 1978). Director: Ted
Kotcheff. Intérpretes: Jacqueline Bisset,
George Segal, Robert Morley, Jean Roche-
fort, Jean Pierre Cassel y Phillipe Noiret.

Dylzona comedia de amor y enredo. débil-
mente atemporada por algunas gotas de amarga
criminalidad. El argumento y la intriga, en manos
de un director menos propenso a sucumbir a los
encantos del «glamour», podian haber dado un re-
sultado apetecible. Kotcheff se mete hasta las ore-
jas en el barro amerengado de la «qualitén, sir-
viendo, con estética postalera v pastelera. unos
dialogos que tienen toda la superficiai brillantez (e
inocuidad) que los injustos achacan a Neil Simon.
A Segal le cuadra su papel de hortera «burguer
man», pero la Bisset. continuando su despistada
carrera, hace una repostera tan comestible como
inverosimil.

M.H.

_1: g ‘ % . 2
Jacqueline Bisset

El mago

{«The wizn, USA, 1979). Director: Sidney
Lumet. intérpretes: Diana Ross, Richard
Pryor, Michael Jackson y Lena Horne.

Diana Ross

«El mago de Oz» (Victor Fleming, 1939) su-
puso nada menos que la consagracion de Judy
Garland y el comienzo de una nueva etapa del
cine musical. Este «remake» de Sidney Lumet no
significa, hasta ahora, mas que un enorme dispen-
dio para su productora. Dorothy y sus miticos
amigos han trasladado su campo de operaciones a
Nueva York. Esta ciudad y la musica negra,
segin Lumet, eran los referentes culturales ideales
para la nueva version. La opinién es objetable en
tanto que, por culpa de la degeneracion del mer-
cado discografico, el buen momento de la musica
negra ha pasado. Lumet se enzarza, con sus acto-
res de color, en una apoteosis del colorin, que po-
dia haber dado frutos aceptables, con un mayor
sentido de la moderacién, pero que ha quedado
cursi como una macedonia de frutas. El valor in-
negable de algunas canciones y coreografias no
alivia el «flash» que nos atiza semejante Arco Iris.

M.H.

Dos sabores teatrales

Aungue uno es cabaret y el otro un Chejov (es decir, fuegos de distinta leria), algo tienen
en comuin los espectdculos que se estin dando ahora en la Cipula Venus y en el Teatre Lliure
(1). Son dos productos de una sociedad que se estd reconstruyendo teatralmente, que de
Jforma laboriosa pero esperanzadora reaprende aquello que le hicieron olvidar o, tal vez,
aquello que no supo jamds. Ambos son ejercicios de caligrafia.

Fermi Reixach

De la mano de Nuria Massot (al fin otra
mujer que dirige), Joan Gimeno y Ricard
Arilla se afanan, en la Cupula Venus, co-
piando modelos de otras tierras. Su pulso
empieza a ser firme, sobre todo su pulso cor-
poral. La intuicidn comica ya es algo mas
que intuicidn y. si a veces tardan demasiado
en legar al gag, demuestran saber perfecta-
mente que los gags no surgen de la nada sino
que se preparan a la vista del piblico; que no
son otra cosa que la ruptura brutal de un
tempo instaurado previamente.

Por supuesto, Massot - Arilla - Gimeno
hacen concesiones a la moda. Por ejemplo, a
la moda travesti. Parece como si hoy no pu-
diese hacerse cabaret sin que ios hombres re-
meden a las mujeres. El resultado es que el
travestismo ha acabado perdiendo toda su

carga filosofica (la ambigiiedad del sexo vy,

con él, la del mundo), su interés profundo, su
capacidad revulsiva. A veces, en su voluntad
desmitificadora (se supone que es por eso
que se travisten), los actores golpean al es-
pectagor con un exceso de elementos parodi-
cos simultaneos que se anulan entre’si, como
es el caso del strip-tease de Gimeno, imita-
cion del modelo femenino hecha por un
hombre que, ademas, lleva las medias rotas
y, por si fuera poca tanto destruccidn, simula
la inhabilidad mas absoluta.

Si a ello se le aflade que Arilla y Gimeno
recurren al play back para cantar (es decir,

solo parodian a medias) se comprendera que
«Futucum ras ras» deje el sabor insuficiente
de los sucedaneos de mostaza sin nervio. Gi-

.meno y Arilla debieran aprender a cantar si

no quieren ser siempre medio actores de ca-
baret, si desean rehuir la colonizacion que
imponen otros cabarets nacionales. No se les
puede reprochar a ellos que hoy no exista —o
casi— un cabaret catalan. Pero su mision es
inventarlo y eso no se consigue con play
back.

Siendo también un ejercicio caligrafico,
«Les tres germanes» no deja, en cambio, el
sabor a sucedaneo. Aqui no se hace nada a
medias (incluso hay un actor que sabe tocar
el piano de verdad, cosa nada frecuente por
desgracia) y ademaés evitan, como es feliz
costumbre en el Lliure, toda tentacion
parodica. No nos invitan a caviar de imita-
cion. Puede que la formula de Pasqual sea de

-importacion (el fantasma de Strehler recorre

nuevamente el escenario, sin que ello tenga
nada que ver con el plagio), pero los ingre-
dientes son auténticos y de calidad. Incluso
en su arriesgada incorporacion al Lliure-al-
canzan sus mejores marcas dos actrices
(Maife Gil y Concepcid Arquimbau) y un ac-
tor (Rafael Anglada) que proceden de otro
universo teatral, de otros usos y costumbres
actorales. Pasqual ha sabido fundir sus esti-
los respectivos en ¢l estilo de Lizaran, Alca-
fiiz, Colomer, Reixach, Homar y compaiiia.
El oficio y la experiencia de unos cruzados
con ¢l método de trabajo del Lliure vy con su
patrimonic cultural, nos deparan-una bri-
llante actuacién de conjunto.

Sabia e inteligente es la puesta en escena
de Pasqual, pero le falta algo que es, a mi jui-
cio, basico: la pasion. No hay rastros de ella
en el montaje. Nos muestra un episodio hu-
mano al modo de los antiguos dioramas en
movimiento: glacialmente. Y uno se va a
casa preguntandose por qué diablos Pasqual
ha escogido este texto, donde esta é] mismo |,
en este escenario, al margen de sus estrictas
funciones profesionales. Uno se va con el sa-
bor, en los ojos, del esteticismo. Y no lo digo
por la belleza de la escenografia de Puigser-
Ver., sino porque esa es precisamente la defi-
nicién de esteticismo: belleza sin pasion.

Jaume Melendres

(1) «Futucum, ras, rasw. Estreno 7-11-79,
Cdpula Venus. Joan Gimeno y Ricard Arilla. Di-
reccién de Nuaria Massot. .

«Les tres germanesy, de Chejov, Teatre
Lliure de Barcelona. Traduccién de J. Oliver.
Con Anna Lizaran, Imma Colomer, Maria Fe-
rranda Gil, Muntsa Alcafiiz, Fermi Reixach,-
Liuis Homar, Rafael Anglada. Espacio escénico
y vestuario de F. Puigserver. Direccién de Lluis
Pasqual.
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No sé si sera por la larga dura-
cion de la obra, pero el caso es
que «Veraneantes» de Gorki es
algo asi como una orgia obsesiva
en la que se machaca sin piedad,
desde todos los angulos, a una
burguesia tradicional, sempiterna
v decadente.

Gorki tira con bala y hunde el
barco burgués una y cien veces.
La pregunta es: ;por qué hundir
¢l barco cien veces si con una es
suficiente? Quizas todo se deba a
que se escribio en tiempos prerre-
volucionarjos y en esas épocas
cuanto mas se asegure uno la
destruccion del enemigo, mejor.
Gorki toma al burgués en su
expresion mas burguesa: cuando
veranea. «El veraneante es el ser
mas inatil y perjudicial que hay
sobre Ia tierra. Llega, lo inunda
todo de basura y se marcha.»

Dos horas y media dura esta
implacable requisitoria con la
que el Centro Democratico inau-
gura su temporada. «Veranean-
tes» es un texto de descripcion
ambiental, de retrato colectivo,
de clase. SOlo a dltima hora
surge una «accion dramatica»
clara que, en el fondo, es secun-
daria. Estamos ante un teatro na-
turalista-impresionista y lo que
Gorki quiere mostrar es la pavo-
rosa inutilidad, el vacio de la
clase dominante por encima de
los pequenos dramas individuali-
zados que sélo valen como tra-
zos para la confeccion del con-
junto. El texto de Gorki ha sido
presentado casi tal cual, sin reto-

undimiento de una
burguesia ........,..

«Veraneantes»

que apreciable. Mi impresion es

que necesita un «peinado» serio.:

El primer acto podria ser redu-
cido a la mitad con lo que se ali-
viaria la estructura general de la
obra.

Interesa, sobre todo, hablar
del trabajo del director, el argen-
tino Carlos Gandolfo. «Vera-
neantes» es una obra realmente
complicada de montar. El no ha-
ber acortado el texto es un pe-
cado que Gandolfo esta pagando
a lo largo de toda la representa-
cién. En el montaje quedan pa-

tentes los acelerones y los puntos
muertos, las tensiones 'y los va-
cios. Cuando parece que va a pa-
sar algo, no pasa nada. Todo ello
descabala un tanto el  Ttitmo
escénico que sblo se recobra al fi-
nal, cuando hay una accién
dramatica concreta.

Por otro lado, el exagerado
naturalismo de la puesta en es-
cena marca constantemente los
limites propios de esta técnica.
Responsabilidad que comparte
con el escendgrafo Carlos Citry-
nowski, que en esta ocasiéon no
ha acertado. Un escenario pe-
quefio como el del Bellas Artes
no puede empequefiecerse aun
mas con tal acumulacion de ele-
mentos, por muy bellos y sugesti-
vos que ¢éstos sean. Era preciso
agrandar el espacio escénico, no
abarrotarlo. Cuando, por
ejemplo, en el picnic se reiinen
practicamente todos los persona-
jes, la escena parece el metro en
hora punta y, a pesar de la habi-
lidad del director para mover a
tanta gente, no puede uno
desprenderse de una sensacion
de agobio.

El «naturahsmo» aqui, a pesar
de los esfuerzos de los intérpre-
tes, resulta una convencion que
debemos imponernos a nosotros
MisSmos y que se rompe, a veces,
por la inverosimilitud de ciertos
detalles. Cuando en una pelea
realista saltan por los aires sillas
y veladores v uno de éstos cae
sobre el patio de butacas te-
niendo que ser parado por el di-

rector general de Teatro, uno
piensa que asiste a los limites
intrinsecos de un naturalismo
exageradamente asumido.

A pesar de estas objeciones
debo sefialar que estamos ante
un espectaculo de calidad. Que
hay una brillantez general muy
estimable. Y que una de las cosas
mas interesantes del texto —la re-
lacion cambiante y agresiva
entre parejas— esta estupenda-
mente potenciada y evidencia un
profundo analisis de la obra.

Con la interpretacidn ocurrid
algo curioso el dia del estreno.
Una compaiiia excelente, una de
las compafiias mas sélidas que
Gltimamente se ha reunido en un
escenario espaiiol, se dejo domi-
nar por unos nervios inexplica-
bles. La anécdota no tiene impor-
tancia y las aguas habran vuelto
a su cauce en sugestivas repre-
sentaciones. Creo que uno de los
mayores atractivos de esta fun-
cién reside precisamente en pre-
senciar la apasionada entrega de
gente como Julieta Serrano, Joa-
quin Hinojosa, Eusebio Ponce-
la, Berta Riaza, Paco Guijar,
Manuel Aleixandre, Alfredo
Lucchetti y todos los demas. A
destacar la agradabmSJma
sorpresa de la interpretacion so-
berbia de Jeaninne Mestre.

Una obra, pues, compleja, ar-
dorosa y de dificil montaje. Una
experiencia teatral valida para el
Centro Democratico que —asi
debe ser— proporciona elemen-
tos para la discusion.

De las dos novedades teatrales
de la semana, una —«La noche

tal y lamentablemente desaperci-
bida. La segunda —«Victor o els
nens al poder»— corre este
mismo injusto riesgo $i el publico
no decide vencer su pereza para
visitar el TNC de San Andren
. ‘

«La noche de Molly Bloom»
proviene de las paginas finales de
aquel «Ulysses» de James Joyce,

de Molly Bloom»— ha pasado to-'

Fo%fmaq ;
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nino como agente
subversivo

que tuvo y tiene la enorme virtud
de haber influido incluso sobre
quienes jamas leyeron la novela
o desconocen su existencia.
Joyce fue también autor teatral
(existe version castellana de sus
«Exiliados»), pero en este terreno
su influjo fue menor; menor tal
vez su interés.

Asi debe habérselo parecido a
José Sanchis, rastreador para el
teatro de textos no teatrales, que
acaba de intentar la aventura de

convertir el «monodiogo interior»
de Molly Bloom en un monologo
escénico y de dirigirlo él mismo
para su grupo, «El teatro fronte-
rizo».

El trabajo de Sanchis en am-

bos campos es excelente, y exce-

lente es también la labor de la

actriz Magiii Mira. Una nueva
actriz que, falta de ocasiones o
contratos, se refugia en la actua-
cidn en solitario y que da un gran
salto, si no hacia la fama, st ha-

Jaume Melendres

cia la perfeccion. Sentada o re-

‘costada sobre su cama, Magiii

Mira nos ata a ella y bajo la apa-
rente mconexmn de su discurso
—tan proximo a la escritura au-
tomatica, donde la forma se
funde mas que nunca con el
fondo— nos dibuja la suave, so- .
fiolienta tragedia de una mujer
Ilamada Flor (Bloom) y marchi-
tada por el sopor vital. Y precisa-
mente porque se trata de un dis-
curso interior, sin interlocutores,
Mira rehilye todo lo que a éstos
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pudiera impresionar. No se bus-
can efectos especiales cuando
uno se habla a si mismo. Image-
nes brutalmente eréticas se
mezclan con las imagenes mas
brutalmente banales o domésti-
cas y, de este modo, Magiii Mira
consigue que la vida se yerga
ante nosotros como un tejido

.compacto y, precisamente por

ello, transparente. Su trabajo, en
suma, es mucho mas que un ejer-
cicio: es un resultado brillante
que merece amplias audiencias.

Las merece también el «Victor
o els nens al poder», después que
se hayan introducido algunos re-
toques a la puesta en escena que
fue presentada hace unos meses
en el Romea. Se ve en seguida
que Santiago Sans ama apasio-
nadamente este texto, conside-
rado como cimero dentro del es-
caso teatro que produjo el su-
rrealismo, y ahi esta con toda su
carga revulsiva este nifio grande
al que Vitrac, deformando su

propio nombre (Vitrac-Vi-

. troc-Victor) confio la tarea de

impugnar los habitos familiares y
teatrales de los afios veinte.

Los dos primeros actos son
sencillamente impecables. El ter-
cero se resiente del cambio de re-
gistro impuesto por el propio
texto. Sans liena de ideas el esce-
nario, pero no consigue gue cua-
jen en algo unitario, no en-
cuentra el tono justo para resol-
ver el tremendo problema plan-
teado por Vitrac: destruir las
convenciones sin destruir al
mismo tiempo el interés, la ten-
sién del pablico. La interpreta-
cion, hasta ese momento de alti-
simo nivel, pierde algunos ente-
ros al perderse un poco la carta
de navegar.

Quiero destacar, finalmente, el
magnifico dispositivo escénico
creado por Cesc Candini y
Ramon Marti. Creo que el TNC
ha demostrado que la economia

/ Teatro - Radio - Libros \

v la belleza no son siempre in-
compatibles, sobre todo si al-
guien se esfuerza por encontrar
soluciones. Bravo por el TNC.

(1) «La noche de Molly
Bloom», de Joyce. Teatro
Fronterizo. Direccién y drama-
turgia de José Sanchis. In-
terpretacion. Magli Mira y M.

Dueso. Plastica, R. lvars.
Estreno: Instituto Britanico,
16-X1-79.

«Victor o el nens al poders,
de Roger Vitrac. Col.lectiu Ig-
nasi Igiésias. Intérpretes: Fran-
cesc Luchetti, Carles Sales,
Lurdes Barba, Montse Calsa-
peu, Judit Vinyoles, Boris Ruiz,
Marta Molins, Jordi Bosch,
Ndria Duran. Direccién: San-
tiago Sans. Estreno: TNC,
14-11-79.

Francesc Luchetti
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Desde estos estudios heroicos

hasta los actuales, la radio

tiene la voluntad de llegar a
todo el pais

Parece ser que RNE intenta
relanzar su imagen de medio de

al alcance de todos

comunicacion social. Por lo me-
nos eso es lo que se desprende de
la publicidad aparecida ultima-
mente en los diarios madrilefios.

Su slogan «RNE al alcance de
todos» intenta definir una situa-
ciébn hegemonica respecto al
resto de las emisoras, y de mono-
polio en cuanto a la difusion na-
cional de su programacion.
Hasta aqui todo va bien. Pero si
hablamos con oyentes de distin-
tas ciudades espaifiolas, empeza-
mos a ver las pegas de esta tan
brillante y tan oportuna publici-
dad (la audiencia de radio esta en
un continuo «crescendon).

Pero la realidad es que el ser-
vicio estatal de radio, a pesar de
contar con mas emisoras gque
pinguna otra cadena, con unos
medios superiores a los que

pueda tenmer cualquiera otra
empresa, y con mas prerrogati-
vas que nadie (como ejemplo
baste ver la distribucion de fre-
cuencias, donde a RNE se le
otorgan cuatro de ambito nacio-

nal), no esta al alcance de todos.

Y en los casos en que llega, no
llega en las mejores condiciones
de emision.

En primer lugar los programas
grabados en stéreo solamente se
reciben en stéreo en Madrid (es-
tos programas son especialmente
musicales y alguna radionovela).
Al resto de Espaiia no llega, por-
que falta habilitar los repetidores
con unos pequeios artilugios que
permitan la transmision a todas
las zonas de Espafia del stéreo.
En segundo lugar, el alcance na-
cional de su programacidn es

Rosa M.® Olivares

poco mas que un buen proposito.
Hay muchas zonas de Espaiia
donde no llega alguno de sus tres
canales, o donde no llegan nin-
guno. Otros sitios donde unos
dias se oye y otros no. En Valla-
dolid no llega el I canal nada mas
que de vez en cuando, y eso que
€s el que transmite por onda me-
dia. Otra zona olvidada por la
radio del Estado es Extrema-
dura, con una sola emisora (en
Caceres), donde los programas
nacionales se reciben en peores
condiciones que los emitidos por
las emisoras portuguesas, inclui-
das las de frecuencia modulada.
Esto mismo sucede, aunque en
diferentes medidas, en Andalucia
y Canarias con las emisoras de
Africa. Y asi hasta que nos can-
SEmos.

Paseo por la pasion

En una libreria, una mafiana
de spleen ciudadano, un libro,
oculto en certero lugar entre un
maremagnum de distintos
volimenes, se apodera
instantaneamente de mi atencion
distraida. Lo cojo siu saber por
qué ;Qué es esto?: La pasion del

emponzonada

Barén de Hakeldama segiin San
Hakeldama. ;Es que todavia hay
santos que son capaces de escri-
bir en vez de dedicarse exclusiva-
mente a la embriaguez y a los pa-
decimientos de la locura? Lo o-
jeo: «Desde los griegos sabemos
que la existencia puede medirse

con lo imposible, porque en lo
mas oscuro del intelecto humano
duerme una ilimitada libertad
que todo puede iluminarlo hasta
dejar ciego», «La verdadera sole-
dad no se interrumpe jamas, y
subproductos_tales como la me-
lancolia, no son inherentes a ella,

Jorge Berlanga

aunque, a menudo, la acompa-
fien»; «El mono, efectivamente,
se habia suicidado, pero no habia
matado al viejo zapatero»... Me
lo llevo. Lo leo. ;Quién es el
baron de Hakeldama? Un
aristocrata con latifundios
neuronicos cultivados de razén
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‘Revelacion de
Juan Margallo

José Antonio Gabriel y Galdn

Sastre le esté ocurriendo,
A en cierto modo, y sal-

vando las distancias, lo
que a Godard. Su interna cohe-
rencia ideoldgica le hace huir
del teatro comercial tradicional
o del teatro oficial de qualité
para precipitarie en el marginal,
de barrio o independiente. Quiza
en el caso de Alfonso Sastre no
se trata de una estricta decisién
voluntaria, sino algo mas bien
impuesto por unas determina-
das circunstancias. La cuestion
esta en que los resultados, tanto
en el ejemplo Godard como en
el Sastre, son més bien pro-
blematicos.

Ahora en «El Gayo Valle-
cano» le han montado una pieza
gue él escribié durante su es-
tancia en la carcel de Cara-
banchel. Los destinatarios eran
los propios presos; por eso es
una obra de circunstancias. Los
del «Gayo Vallecano» la han
alargado hasta conseguir una
funcién normal bajo el titulo
«Ahola no es de leily.

El texto de Sastre es una es-
pecie de pardbola brechtiana
pasada por la picaresca espa-
fiola. Dos soldados hispanos
(para mas sefas Rinconete y
Cortado), en la guerra de Cuba,
reciben la orden de llevar a La
Habana a un chino condenado a
muerte. Para los soldados el
trayecto es un auténtico des-
canso festivo. Pero el chino se
les escapa en un momento
dado. Llegan a La Habana y so-
lucionan ia papeieta cogiendo al
primer chino que encuentran vy
presentandolo a las autoridades
como el sentenciado. Hay un
estrambote en el que se descu-
bre que el chino escapado tam-
paco era el verdadero conde-
nado, sino que los dos soldados
anteriores encargados de su
custodia habfan repetido la

" misma operacién.

Como el texto quedaba corto,
los del Gayo han decidido pro-

seguir el tinglado situando pos-
teriormente la accién en la gue-
rra del Sahara. Este alarga-
miento va en perjuicio de la
justa medida que la obra tenia
en la intencién del autor.

La pieza de Sastre es, pues,
una parébola simple, cuyos ob-
jetivos ideoldgicos se alcanzan
a ver rapidamente, tras lo cual
no gqueda nada, ni siquiera la
sorpresa. Es una obra menor en
la produccién del autor. Y poco
mas debiera afadir si no fuese
por el excelente trabajo que con
este texto ha desarroliado Juan
Margallo en la direccion.

A mi me ha sorprendido fa-
vorablemente porque tenia en-
casillado a Margallo en el ne-
fasto estilo del dltimo Tabano.
Este trabajo supone un salto
adelante considerabie por o
que tiene de madurez, de derro-
che imaginativo, de profundo
conocimiento de las posibilida-
des teatrales. La economia de
medios es aqui una pirueta
magnifica que Margallo sabe
aprovechar en beneficio propio.
No es sélo la agilisima concep-
cién del espacio escénico y del
empleo de materiales, sino so-
bre todo el haber sabido expri-
mir hasta las Gltimas gotas de
teatralidad a un texto no muy

sobrado de elio.

El teatro espafiol atraviesa
una aguda crisis de directores.
Por eso este descubrimiento -
revelacion de Margallo es un
acontecimiento felicisimo. Es de
esperar que se fance a empefios
de mayor envergadura.

Titulo: «Ahola no es de leil»
Autor: Alfonso Sastre.

Intérpretes: Grupo Estable de el
Gayo Vallecano.

Director: Juan Margallo.
Teatro: «El Gayo Vallecano»

Rosa M.? Sarda

res descripcio-
nes de un paisaje

El montaje de «Descripcio d’'un
paisatge» con que inicia su irayec-
toria piblica el Teatro Estable de
Barcelona, nuevo inquilino del
Romea, es el efemplo mismo del
trabajo en antiequipo. Lo han he-
cho, comanditariamente, en los
puestos clave, Josep M. Benet,
Juan Ollé y Iago Pericot.

alvo raras excepciones, Benet

habia escrito siempre un

mismo texto: la descripcidn
realista de un mundo que dicté
Franco. Con «Quan la radio. parlava
de Francoy, Benet liquidé esa dra-
maturgia tan personal, tan
biogréfica, y decidid6é abrir nuevos
caminos a su imaginacian. Escribié
entonces «Descripcid d'un pai-
satge», fa mejor —insisto— de sus
obras. He oido decir que se trata de
un remedo de Espriu. No es verdad:
aungue se base en una tragedia
griega, aunque en ella figure un na-
rrador a ia manera de I’Altissim de
la «Primera historia d'Esthery,
«Descripcid d'un paisatge» no es un
texto espriuano. lLa invencidon es
mucho madas antigua, mucho maés
universal.Benet recurre a ella para
darnos, abandonando el tono docu-
mental y naturalista de los textos

Jaume Melendres

anteriores, sus ideas personales. Al-
gunos aseguran que se trata de
ideas, si no reaccionarias, muy am-
biguas. Y cierto es que «Descripcié
d'un paisatge» puede ser leida
como la justificacién humanista de
un dictador. Los dictadores matan y
torturan, viene a decir Benet, pero
tienen un corazdon que late y pue-
den ser salomédnicamente ~justicie-
ros. Es mucho peor, afiade Benet, el
crimen individual que el crimen so-
cial. Eso opina Benet, y esta en su
derecho. Y sobre todo, o hace con
un atrevimiento formal indiscutible,
muy proximo a las aportaciones re-
cientes de la narrativa, tan dificii-
mente incorporables a la escena.
Luego estd Joan Ollé. Fue ya el
director de «Quan la radio...», pero
jamas comprenderé por qué Ollé di-
rige textos de Benet. Ollé nunca ha
sido un director preocupado por la
narracion de una historia. Es direc-
tor de collages. Sus mejores traba-

-jos son «Nocturn per a acordié» (so-

bre textos de Papasseit), «No ha-
biaré en clase» (de caracter docu-
mental) y «Plany per la mort d’Enric
Ribera». La puesta en escena de
«Descripcié...» demuestra hasta la
saciedad que Benet y Ollé son dos

.universos inconexos: OlI€ se limita

a programar razonables entradas y
salidas, a exigir solemnidad de los
actores y a echar fuera las pelotas
escenogréficas.
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Venus de
nylon

a Clapula Venus,

nuestro Gnico local de

cabaret, goza de tres
problemas principales.

El méas grave es que sélo
quienes han ido alguna vez
saben donde estd. Es un lo-
cal parecido a los libros de
poesia: Unicamente los ini-
ciados conocen su existencia
v esto, desde el punto de
vista comercial, resulta fasti-
dioso. . ‘

A la ausencia de signos
externos de placer se le
afiade un segundo problema:
ir al cabaret todavia (o ya)
no forma parte de nuestros
usos y costumbres; es un
acto que reviste la misma so-
lemnidad que comprar una
entrada de Opera o teatro.
Constituye una excepcion. La
television, domeéstica y gra-
tuita, se ha apoderado de las
antiguas funciones del caba-
ret: tomar una copa, pelearse
o amar, aburrirse o reir, estar
solo o con alguien, largarse o
dejarse sorprender mientras
alguien nos incita a la copa, a
la pelea o al amor, al tedio o
la risa, a la compaiifa y a la
soledad, a dormir o a sofiar.

El tercer problema es de
orden técnico, acustico.

A causa del primero, «Si
no vols tassa, tassa i mitja»
tiene una audiencia injusta a
todas luces, al menos en los
dias laborables, que son
aquellos en que mdés necesa-
rio es el reposo. Ni siquiera la
actuacion personal de Oriol
Tramvia, pese a su nombre
no contaminante, consigue
arrastrar al ciudadano. Y sin
embargo no liueve.

A causa del segundo pro-
blema, se tiende a considerar
un espectaculo de cabaret

Jaume Melendres
como un objeto artistico que

debe ser sometido a un juicio
de conjunto, olvidando que lo
esencial del género es ser su-
No se
puede ir a ver «Si no vols
tassa..» COmMo se va a ver
«Les tres germanesy, por

matorio o adicion.

ejemplo. Si adoptasemos esa
misma actitud, diriamos que
el espectaculo actual de la
Clpula es irregular. Hay
ndmeros con garra y otros
sin. Pero desde la perspec-
tiva del cabaret, podemos
decir que la Cipula ofrece
una noche con momentos
brillantes para todos los
publicos. Yo destacaria el

blue de Oriol Tramvia, el «Es

mi hombre» de Niria Mas-
sot (obsérvese ahi la pro-

funda relacién entre la tex-

tura del vestido y la textura
de la voz), el «Tinc una pipa
com un cabas» que canta Lo-
les y el «Mandolino, mando-
lino» que ésta comparte con
Dolca, la vedette de Torroeila
de Montgri. Pero éste es sélo
mi mend, en una carta
amplia, cuya lectura deta-

La gente de la Capula Venus

llada jamés quita el apetito.
«Si no vols tassa..» e€s, en
cierto modo, una respuesta
ladica en el seno de esta
crispada polémica que pre-
tende enfrentar a catalanes y
a inmigrados: es un es-
pectéculo formado con ma-
teriales de aluvidén, desde
Sevilla a Chicago, donde las
lenguas se mezclan, erética
y socialmente, bajo un re-
gistro que, sin confusion, po-
demos calificar de catalén.
A causa del tercer vy
acustico problema, el espec-
tador no aprecia en su justa
medida la renuncia de la
Cdpula al play back. En «Si
no vols tassa...» hay todas las
legitimas trampas que se es-

«

peran de un espectaculo,
pero no hay el cartdn con
que otras veces, vampiri- .
zando esfuerzos ajenos, en-
volvian el esfuerzo propio.
Agui todo es en vivo. Sélo
hay que lamentar que los
instrumentos, electrizados,
devoren a su hija preferida: la
voz humana.

Contra viento y marea,
Roba Estesa sigue su ca-
mino. No sea viento, no sea
marea.

Titulo: «Si no vols tassa, tassa y
mitjar. i

Estreno: Cupula Venus, 1-XII-79.
Compaiiia: Roba Estesa.
Direccion: Nuria Massot.

Paco Nieva resucita glo-
riosamente a Cervantes

José Antonio Gabriel y Galdn

'n el pais de Cervantes resulta que se des-

conoce a Cervantes cuando sin Cervantes

y este pais seria mucho menos pais. Al cabo

de mas de tres siglos hemos podido asistir a un

estreno de la categoria de «Los bafios de Argel».

Asi estamos: en el pais del gran Siglo de Oro

aln estd por estrenarse una obra maestra uni-

versal como es «La serrana de la Veray, de Vélez

de Guevara. Parece claro que Espafia no merece
una literatura como la que ha tenido.

El caso es que al cabo de los siglos don Mi-
guel de Cervantes, a quien sdlo la modestia im-
‘pide resucitar y escupir, consigue encontrar
empresario para estrenar sus «Bafios de Argel».

Este texto es un «collagey en el que Cervantes
recuerda su esclavitud en el norte de Africa, vy
que mas tarde trasladaria a la novela del Cau-
tivo. La genialidad de ciertos espafioles —Cer-
vantes, Valle— se demuestra en que van larga-
mente por delante de su tiempo.
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Reconciliacidén =«

En la sala pequeria del Institut del
Teatre (Baixa de Sant Pere),

el colectivo «La Cuina de les Arts»
inicia su segunda temporada

L mundo del escenario se

divide en dos grandes gru-

pos: el de quienes trabajan

frente al publico, y tienen
nombre, y el de quienes, anéni-
mamente, trabajan.en la sombra
de las tareas técnicas. El pri-
mero, a su vez, se divide en dos:
el de los actores y el de los
artistas. Y paradéjicamente,
nadie reconoce que los llama-
dos artistas hagan arte. Elios
—malabaristas, payasos, cémi-
cos, prestidigitadores— sen el
proletariado del escenario: alta-
mente cualificados, son capaces
de realizar operaciones de ele-
vada complejidad técnica, que
requieren largos y duros afios
de aprendizaje. Los actores «de
drama» son el personal de cue-
llo blanco. En ocasiones, no ha-
cen otra cosa que pronunciar un
texto que no han escrito,
bajo las directrices de un
extrafio, y sin embargo, aunque
a menudo ganen menos dinero,
gozan de un. prestigio moral su-
perior. jPar qué extrafia razdn
unr dentista tiene menos presti-
gio que un cardidlogo, y un pe-
luguero menos que un dentista?
¢ Por qué un malabarista es me-
nos que un actor que sale y dice
«La cena esta servida» cuando
este actor ni siquiera sabe servir
una mesa?

La Cuina de les Arts estd
rompiendo esta muralla. En pri-i
mer lugar, trasfada a los artistas;
a un lugar donde se supone que’
se hace arte. La gente, alli, se:
sienta de forma distinta, los fo-
cos estén colocados de otra ma-
nera, los precios son mas bajos.
Nadie pretende ganar fortunas
{0 nadie se arriesga a perderias)
a costa del trabajo ajeno. Cierto
es que Els Magicus repiten sus
trucos de siempre. Pero por el
mero hecho de la descontextua-
lizacidn geogréfica, adquieren
una nueva dimensién: su
estética ochocentista y su con-
temporanea habilidad son algo
mas que una mera exhibicion
virtuosa. Alcanza categoria de
discurso, de filosofia. Desbor-
dan la logica escolastica segin

la cual A no es —A. Desbordan
también la légica hegeliana
segun la cual A contiene a —A.
Van mucho més alla: un pa-
fiuelo no sblo es un pafiuelo: un
pafiuelo no es, tampoco, un an-
tipafiuelo; puede ser otra cosa
absolutamente distinta, puede
ser una paloma o una flor. Lo
que no se lee en la televisiéon o
en la sala de fiestas, se lee en Iz
Cuina de les Arts.

La reconciliacién no "acaba
aqui. Ademds, estos nGmeros
aparecen. inmersos en un con-
junto,. en un «Mend de Varie-
tats» donde se incluye tam-
bién un género —el mimo— que
pertenece por herencia a la
clase superior: la de los actores.
Es algo asi como poner sardinas
en una carta a base de langosta.
Y confrontados, ambos alimen-
tos reducen los aprioris gustati-

vos del comensal y uno puede
acabar prefiriendo manjares que
habiamos calificade de vulga-
res. Entre fa pretensién surrea-
lista de un namero de mimo
como «El somni de la rad», de
indudables ambiciones, v el te-
rrorifico surrealismo de Yuriko &
"‘Susuky y sus platos con furor
giraterio, yo prefiero el segundo.

Ciertamente, el especticulo
exige algunos retoques. Cesc
Queral debe tomarle el pulso a
su nuevo puablico; Fabrega vy
Calderén debieran someter su
mimo a un mayor dramatirgico;
el grupo Claqué a Tres debiera

«Claqués no viene de
wclaquéy (aplauso).
Signiéfica. en francés,
la parte del zapato
que envuelve el pie,
0 la danza que tiene
a ese zapato como
protagonista

evitar las dudas que supera lar-
gamente en su dltimo nGmero.

Se trata, sin embargo, de pe-
quenos detalles que no consi-
guen empadar la noche.

Estreno: Teatre de Ulnstitut,

7-XI1-79. Intérpretes: Cesec Que-
ral, Mercé Cortadas, Mireia

Font, Toni Mira, Yurike, Susaky,

Magicus, Jordi Fabrega, Antoni

Calderén. Escenografia: Lluis

Alba. Direccion: J. Fdbrega, A.

Calderon, A. Santacana.

Jaume Melendres

Un caballo llamado deseo

Tolstoi adaptado por dos autores
soviéticos actuales y ofrecido
a la concurrencia
de la mano de Manuel Collado

ISTORIA de un ca-
balio» es una adap-
tacién de un cuento

de Ledn Tolstoi de-
bida al dramaturgo ruso Ro-
zovsky y al poeta Riashentseu
fambos sobre los cuarenta
afios). Estamos, pues, ante un
exponente del teatro ruso ac-
tual. Al igual que en el cine, los
soviéticos han abandonado el
realismo garbancero por otro
mas estilizado, lirico y, en oca-
siones, como en esta, casi
maégico.

Es una obra original que esta
dando la vuelta al mundo. Sere-
presentd el verano pasado en el
Festival de Avignon y mas de
una boca se quedd abierta de
estupefaccién. Entre otros la de

Manuel Coltado, hombre de tea-
tro -joven, audaz y ambicioso,
que Gltimamente compagina la
produccién con la direccién. El
caso es que, efectivamente, ha-
cian falta elevadas dosis de va-
for para traerse aqui un es-
pectaculo que sorprenders a la
aficién. Un espectaculo que res-
ponde a la idiosincrasia eslava,
un espectdculo plastico-musi-
cal, de expresion fabulosa (de
fabula), de altos costes y para el
cual se requeria una compania
especificamente adiestrada en
unas artes que no son {as tipicas
de la escena espaiiola.

A pesar de todo, Collado se
empendé vy ahi estd el tinglado:
diecinueve intérpretes, -siete
mdsicos, un director de mimo-

grafia (el belga Frederick), coor-
dinacién vocal {Dina Rot), esce-
nografia, iluminacién y vestua-
ric {Carlos Cytrinowski), etc.,
etc. Lo menos que cabe de-
searle es suerte, pues el es-
pectaculo posee una dignidad
indudable y para Hegar al nivel
obtenido ha habido que dejar
atrés muchos cientos de horas
de trabajo y disciplina. Pero
vayamos por partes.

«Historia de un caballoy es un
cuento infantil, una fabula ca-
racteristica de la literatura rusa.
Una historia simple, clara, ele-
mental, que esconde una sigmi-
ficacion humanista no menos
simple, clara y elemental. Relata
la vida de un caballo pic (en
este. sentido es la historia de
una marginacion) con todos sus
avatares, desde la infancia pa-
sando por el momento cumbre
en que vence en una carrera
hasta la decadencia final y el sa-
crificio. Junto al mundo de los
caballos estd al mundo de los
hombres, los distintos propieta-
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El siglo de los actores

El actor tiene el poder de asombrarnos

. y enmudecernos, se apodera de nosotros o produce

. nuestro rechazo.
Hay un libro que explica por qué

LA literatura sobre el actor

forma una inmensa mon-

tafia de papel cuyas dos
laderas tienen, extrafia-
mente, alturas distintas. La
mas alta y facil de subir trata
de la vida pdblico - privada
de los intérpretes (solo algu-
nos, por supuesto), de sus
ambiciones, éxitos y renci-
llas. La mas baja, v a la vez
mas dura, intenta penetrar
{os aspectos técnicos del tra-
bajo actoral, los cuales en-
cierrarn siempre, bajo su apa-
rente neutralidad, puntos de
vista éticos.

En esta ladera hallamos
documeéntos muy antiguos.
Desde Goethe hasta hoy, la
historia del teatro esta jalo-
nada de grandes tratados
tedricos sobre el actor. Dide-
rot, Lessing, Stanislavski,
Meverhold, Brecht, Artaud,
Grotowski (por citar sélo los
nombres mas sobresalientes)
nos han dicho su verdad
scbre el asunto. El del ac-
tor es un arte tan rico que
admite muchas verdades y
todo el mundo, cuando lanza
una de nueva, sabe que for-
zosamente serd parcial.

Ante esta situacion, re-
suita i{aborioso adquirir una
vision de conjunto. Sélo los
eruditos o los profesionales
mas curiosos y conscientes
completan la ascension de la
ladera norte.

Odette Aslan facilita la ta-
rea abriendo la via rapida del

manual. Aunque limita su
campo al sigio XX, éste bien
puede ser llamado el siglo de
los actores. Su poder so-
bre el mundo nunca haba

- sido tan grande, tan masivo.

¢COmo se fabrica este pro-
ducto?

Odette Aslan responde a
esa pregunta. El suyo es un
fibro serio, riguroso, cuito y
tiene, ademais, la enorme vir-
tud de no ser excesivamente
francés. Nadie serd mejor
profesional por haberlo leido,
pero todos se hallardn en

mejores condiciones para
serfo. E! saber es como un
fondo de maquillaje: no

constituye maquillaje en si
mismo, no es belleza propia-
mente dicha, pero resuita
imprescindible.

;Libro para profesionales?
Tal vez. Pero también libro
para espectadores de teatro
0 cine que en alguna ocasion
se hayan preguntado cudl es
la ciencia, necesariamente
oculta, por la que el tiempo
de un gesto o de una voz
puede levantar toneladas de
odio o de pasién. Para aque-
llos espectadores que no
estan seguros de que los ac-
tores hayan nacido con el
carnet del sindicato entre los

fabios.  yaume Melendres

Editorial Gili. Col. ¢Comunicacién
Visualy. Trad. Joan Giner. Con
prologo de X. Fabregas. Barcelona,
1973. .

Nuevo teatro para
el viejo Lope

Los cldsicos se ponen de moda, o por lo menos
las compariias, estables o no, se atreven
a enfrentarse con ellos, ya que no con noveles

N nuevo teatro ha
U abierto sus puertas en
Madrid. Se llama
Espronceda’ 34 y su prin-
cipal caracteristica es su

versatilidad para ofrecer dis-
posiciones especiales distin-
tas de la tradicional italiana.

Se inaugura con un
cidsico y se aprovecha la

oportunidad para presentar
la estructura del viejo corral
de comedias, como el de Al-
magro. En este ambito, el
Teatro Estable Castellano, al
que veo algo desinflado esta
temporada, se encara con
«La dama boba», de Lope de
Vega. Este afio los clésicos
espaioles van bien servidos,
lo cual es buena noticia. Ya
que nadie quiere enfrentarse
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- sUna especie que

se extingue?

2

bt

El principio de-estos 80 puede ser un buen

momento para la salida de un Diccionario

de la Literatura Catalana en el que se da
cuenta de algo tan signjficativo como la nomina
de autores teatrales a lo largo de cinco siglos

rir, tanto en Barcelona

como en Madrid, una cris-
pada polémica, a veces absurda,
sobre la existencia o inexisten-
cia de autores teatrales autocto-
nos. En Catalunya se barajaron
nombres y se calibraron textos.
Pero a nadie se le ocurrié reali-
zar la elemental operacién del

E t afio 1979 vio nacer y mo-

recuento. ;Cuéntos dramaturgos:

vivos tiene el teatro catalan? -

Varios millones, probable-
mente, si es cierto aquello de
que cada ciudadano escribe
tarde o temprano su obra de
teatro. Cifidmonos, sin em-
bargo, a los reconocidos como
tales y tomemos como criterio
de reconocimiento (no del todo
exacto porque hay omisiones e
intromisienes muy discutibles)
su inclusion en el completisimo
«Diccionari de la Literatura Ca-
talana» que, bajo la direccion de
Joaquim Molas y Josep Massot
acaba de publicar Edicions 62.
Pues bien, segln esta guia, el
teatro cataldn comienza la
década de los ochenta con 51
dramaturgos vivos, con obra
estrenada, editada o premiada.

¢Es mucho? ;Es poco? Poco
si tenemos en cuenta que todos
cabriamos en un par de autoca-
res medianos: nuestro teatro,
demogréficamente, no da ni si-

.quiera para un charter. Pero la

cifra parece mas digna si la
comparamos con la poblacién:
hay alge mas de un dramaturgo

solvente por cada diez mil cata-
lanoparlantes.

Vayamos mas alla. ;Cuéntos
dramaturgos ha tenido el teatro

catalan a lo largo de toda su-’

historia? Creo que nadie hasta
hoy se habia formulado esta
pregunta tan bésica y, por su-
puesto, nadie habia respondido
explicitamente a ella. ;Se cuen-
tan por centenas, por miles o
por decenas de miles?

He aqui el dato exacto: desde
1480, afio en que nacid el va-
lenciano Joan Ferrandis, pa-
riente de Boscan y autor de «La
visita», hasta 1954, en que nace
el mas joven de los incluidos en
el DLC (el también valenciano
Josep L. Sirera), sélo hemos te-
nido trescientos cincuenta y
dos dramaturgos. El 70% de
elios nacié en Catalunya, el 16%
en el Pais Valencia, el 12% en
Les llles y el resto en el Ro-
sellon.

Esa némina tan irrisoria tiene
una explicacion politica sobra-
damente conocida. Durante si-
glos, la cultura catalana escrita
vive en perpetua agonia. Sélo se
recupera en el XIX: desde 1800
hasta hoy, nacen 292 autores,

‘es decir el 83% de todo nuestro

censo teatral. Sobre todo, en la
segunda mitad del siglo:
1860-1910 es el periodo de
mayor boom demogréfico de)
teatro catalédn, y 1890-1939 ia
época de su real esplendor.

La guerra trunca el impulso, y

"gos

~

brutaimente. Después de ella
s6lo han nacido diez dramatur-
«diccionariablesn. Ponga-
mos que sean veinte en reali-
dad. Esos 51 autores vivos que
censabamos al principio son, en
su mayor parte, de antes de la

«Plany per la mort d’Enric Riberay, obra del més joven de los 51

guerra; nuestra ndmina es vieja.
Si no cambia la tendencia, ia es-
pecie parece en vias de extin-
cién. A ver si Brigitte Bardot se
acuerda de nosotros. O la Gene-
ralitat.

- Jaume Melendres

Flash empresas

Como complemsnto de. su
perfume CALANDRE, Paco
‘Rabanne crea una linea
complata para el bafio com-
‘puesta de: Gel espumoso,
Leche perfumada para el
cuerpo, Tailco y Aceite de
,bafio.

PACO RABANNE
CREA PARA CALANDRE
UNA LINEA DE BANO

‘joven, original y seductora

Estos productos mantienen
el perfume de CALANDRE
con su caracteristica floral,
al cual se une un toque
metélico que le confiere su

personalidad.
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Misa negra, camisa

blanca y negra

Hay una redundante maldicion que planea sobre
los autores considerados «malditos».

Y es que cuando llega el momento de que su voz

—su vida— llegue al publico, se les entrega
a través de alambicados procedimientos que
oscurecen todavia mds sus temidas palabras

«Una temporada a Vinferny,
con casi todos los textos que
Rimbaud compuso en 1873
bajo este mismo titulo {muy
bien traducidos por Palau i Fa-
bre}, esta interpretado por dos
actores cuyos trabajos son tan
opuestos entre si como sus res-
pectivos vestuarios. Blanco el
uno, negro el otro. Se trata, pro-
bablemente, de una decisién
consciente. Ocurre, sin em-
bargo, que no se ve por ninguna
parte qué interés pueda tener
optar a la vez por lo bueno y por
lo malo, dar a conocer textos de
Rimbaud y darlos a desconocer.

El fragmento inicial del es-
pectaculo, con Daniel Esteban
en primer plano, puede ser con-
siderado como un mero trabajo
de expresion corporal sobre un
fondo verbai atribuible 21 poeta
francés. Esteban nos ofrece mo-
vimientos de ballet, da vueltas
sobre si mismo con agilidad in-
discutible y sin dejar de hablar,
compone plasticas figuras y en-
saya muecas de poeta maldito,
de adolescente depravado, pre-
maturamente endurecido. Rim-
baud, asi, se ve «ecuperado».
Pero no por ka Administracion
Pablica que financia la repre~
sentacion (en este caso el Ayun-

No sé si la culpa es de Daniel
Esteban, o de su compafiero Jo-
sep Costa, responsable de la di-
reccion. En todo caso, cuando le
llega el turno, Josep Costa se
comporta de modo bien dis-
tinto. Es sobrio. Sabe aprove-
char pequefios misculos del
rostro, busca los registros gra-

Rimbaud tampoco tuvo suerte en el cine (foto correspondiente a
«Una temporada en el infiernoy, de Nelo Risi, que interpretaron Te-
rence Stamp como Rimbaud y Jean-Claude Brialy como Verlaine)

tamiento de Barcelona, como
en Sitges fue el Ministerio de
Cultura Central). Se ve recupe-
rado por la estética duizona,
casi plastificada, de los tdpicos
teatrales, aunque sea de los
nuevos topicos. Los nuevos gui-
fos. Rimbaud, bajo la expresion
corporal y la solemnidad de
unas capas mas monacales que
demoniacas, . pierde toda su
agresividad.

ves de la voz. Cuando dice el
texto de «El esposo infernaly,
Rimbaud se asoma al escenario
por primera vez. Reencarnado
en Costa, Rimbaud sabe lo que
dice.

Tiempo atrds, vi en el mismo
lugar un espectaculo sobre tex-

tos de otro poeta maldito («Los*

cantos de Maldoror», de
Lautréamont} que se parecia
mucho a «Una temporada a {'in-

fern». No sé por qué razones,
siempre que se recurre a los
malditos se hace un teatro ri-
tualista y contorsionista, en el
que el actor estd condenado a
sufrir mucho, a sufrir al modo de
Grotowsky. Es una maldicién
que pesa hoy sobre los maldi-
tos.

Algo hay gue decir, en fin, so-
bre el lugar donde se desarro-
llan los hechos. Es del todo.loa-
bie el esfuerzo del Ayunta-
miento por poner a disposicion
del arte escénico espacios de
propiedad municipal. Pero la
Capilla de la Santa Creu no es
un lugar apto para el teatro. Los
sonidos rebotan hasta el infi-
nito, las imégenes —salvo en la
primera fila— se mezclan con las
cabezas de los espectadores
mas puntuales. y el frio se apo- -
dera del conjunto, porque re-
sulta técnicamente imposible
calentar mas de mil quinientos
metros cuadrados con ocho re-
sistencias propias de un cuarto

.de bafo. Habria que replantear

esta politica de aprovecha-
miento a ultranza.

Jaume Melendres

(1) Titulo: «Una temporada a lin-
fern». Autor: Arthur Rimbaud. Trad.:
Josep Palau i Fabre. Intérpretes:
Daniel Esteban y Josep Costa.
Musica: Juan Cebridn. Espacio: Ta-
ller K. Vestuario: Montserrat Fon-
tova. Dramaturgia y direccion: Jo
sep Costa. Presentado por el Grup
Kaddish, de El Prat de Llobregat, en
la Capella de la Santa Creu.
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Y ahora nos cantan
la posguerra

La extrema derecha no para. Ha cogido la cos-
tumbre de alquilar varios teatros desde los que
lanza su mensaje y, a juzgar por diversos sintomas,
no debe irle mal. Hay varios cautores» que traba-
Jjan para la causa y entre ellos, por derecho propio,
Vizcaino Casas ejerce de papa Clemente en este
Palmar inaudito de los nostdlgicos del franquismo

izcaino comenzé su exito-

'sa carrera librezca con es-

tas remembranzas de pos-
guerra, al principio sazonadas
con una vergonzante patina
nostélgica y ahora ya entera-
mente entregado a la mas burda
propaganda politica, en pleno
ejercicio «oposicién» a la demo-
cracia.

Por mucho que se lo crean, la
extrema derecha jaméas ha te-
nido en este pais capacidad de
creacién cultural, gracia ni sen-
tido dei especticulo. «Cantando
los 40» es una buena prueba de
ello, puesto que se presenta
como la quinta esencia de los

valores de los auténticos afios

franquistas.

Hablar de nostalgia o de me-
lancolia a proposito de este re-
vival acongojante, seria conce-
der unas categorias de sensibili-
dad que estd muy lejos de po-
seer. Hablar de humor es con-
fundir éste con la groseria zafia
de quienes se hacen cruces ante
la avalancha pornogréafica que
nos invade a partir de los su-
puestos mas chabacanos que
quepa imaginar. Basta un
simple botdn de muestra. Un
inenarrable personaje que actda
de chica progre le ofrece un po-
rro a Marujita Diaz y ésta res-

ponde: «Prefiero una buena po-
rran.

¢Y qué fue la Espafia de los
40 que nos narra Vizcaino? Ele-
mentos tan originales vy definiti-
vos como el gasdgeno, la vaca
lechera, el cocidito madrilefio, el
topolino, el nodo, la malta, los
toreros, el gol de Zarra, Franco
por encima de todo v la «bande-
rita espafiola». Esta es la vision
de Espafa de la extrema dere-
cha. ;Quién puede extrafiarse,
de que nos sintamos avergonza-
dos ante imagen tan pestilente
de nuestro pais? :

La representacion de este’.’

bochornoso espectéculo ni que
decir tiene que constituyd un
fervoroso acto de adhesién a,
Franco vy a toda lo )
que representa.
Esta obra de teatro
musical ya la he-
mos visto en nu-
merosas ocasiones.
De puro repetida,
pierde eficacia pr
pagandistica. La fi-
losofia es evidente-
mente barata: esto
de ahora es un
caos, lo bueno era
lo de antes. Y, claro
esta, hay gracias
peculiares a costa

de Carrilio, Suéarez, el Ayunta-
miento y porque no pueden fle-
gar a mas.

Marujita Diaz canta los
nameros musicales de la época
de manera anodina, ademas de
otras canciones procaces que
no cuadran en quien representa
el papel de novia de Espaiia, la
Espaia eterna, imperial, nacio-
nalsindicalista, esa Espafia que
pone los pelos de punta a unos
por unas razones y a otros por

otras. r .
Jose Antonio

Gabriel y Galdn

«Cantando los 40».

Autor: Fernando Vizcaino Casas.
Intérpretes: Marujita Diaz,
Andrés Magdaleno, Maria Casal
y otros.

Teatro: Murioz Seca.

Panorama
desde
el ano

cincuenta

Algo esta pasando
para que se vuelva al
teatro de los arios cin-
cuenta, época en que los
americanos lanzaron un
nuevo tipo de teatro de
estilo social-realista que
hizo fortuna en todo el
mundo. Cuando este
teatro parecia enterrado
por el paso del tiempo,
parece que vuelve a im-
ponerse. No me atrevo a
interpretar la significa-
cion de este fenomeno,
que podria resultar un
arma de doble filo.

n cualquier caso, el Arthur

Miller de «Panorama desde

el puente» a mi personal-
mente me ha parecido vetusto y
pasado, aungque es imposible no
reconocer la redonda perfeccion
de la obra y la pasién que con-
tine. Miller hacia un teatro sin
una sola fisura, con una sabia
dosificacion del ritmo
dramético. Nadie va a discutir
su gran aportacion al teatro
contemporaneo y, sin embargo,

@ tengo la impresion de que ha re-

sistido peor el paso del tiempo
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«D’aqui a

desfile de fantasmas. De viejas
represiones transformadas en
nostalgias. He aqui el meca-
nismo de la represion poetizada.
Se abandona el chiste de actua-
lidad para acercarse a la co-
lumna vertebral del mundo. Es-
cuela. Religion. Mdsica de se-
x0s. La concavidad y la convexi-
dad. El ser vy el estar. El querer y
el poder. La oferta y la no-de-
manda. To me or not to me.

Esta parte es mucho mejor
que la primera porque trabaja a
segundo grado. Se acerca a lo
teatral, que es siempre un terri-
ble tercer grado. Hay mads osa-
dia en la reproduccion artistica
del pasado que en el presente
artisticamente reproducido. Esa
parte se aproxima mucho a la
asociacion de ideas, a la escri-

_tura automatica de los surrealis-

tas. Es un camino digno de
exploracion.

cent anys...»

Técnicamente es flojo. Vive
de otras rentas. No quiere decir
nada. Nada puede decir. No hay
«mensaje» alguno. ;Coilage de
amarillentas fotos? Mas bien
«body-art», si no se le puede lla-
mar body-recuerdo.

Es un espectaculo repleto de
impurezas teatrales, pero vital.
He aqui su mayor atractivo. Al
igual gue la obra de Joyce, de-
biera llamarse «Exiliats».

Jaume Melendres

Titulo: «D’aqui a cent anys tots
calvos»,

Estreno: Sala Villarroel, de Bar-
celona.

Intérpretes: Pep Armengol, Elisa
Crehuet, Joan Dupont, Pepa
Lopez, Miguel Rarié.
Coordinacion: Ferran Rarié.

b QEER{ey

Haz el reportaje
y corre

Para enterarse de

como andan los tiempos

que corremos, una de las novelas mds marchosas y
entretenidas que se han editado ultimamente. Ca-
rreras, ritmo trepidante y una Ameérica que se des-

compone.

la literatura como una tau-

romaquia, donde ‘cada
frase, cada parrafo, es un quite
de muleta que juega con el peli-
gro real de la cornada, Hunter S.
Thompson considera el perio-
dismo como una carrera de
crashers (pilotos suicidas que
estrellan sus coches, destrozan
los de sus rivales, saltan por
rampas y arriesgan en general
su vida para aprender a distin-
guirla de la muerte), y también
como una incursion entre los
pieles rojas, una batalla junto a
los angeles del infierno, un des-
pertar de droga en medio de
Harlem... Ya sabemos que el
«nuevo periodismo» impone a
sus acolitos unas, ejem, casi
tdpicas premisas de visién sub-
jetiva, critica descarada, sensi-
bilidad puesta al dia y todas
esas cosas. ;Pero qué exige el
periodismo «gonzo» al perio-
dista idem? Lo primero, ser
Hunter Thompson, claro, que
para algo es inventor del
método y Gnico representante
en la Tierra. Lo segundo tomar
la cantidad suficiente de alco-
hol, alucindégenos, o cualquier
otra sustancia espirituosa como
para adquirir un estado mas o
menos permanente de hiper-
sensibilizacion convuisiva. Lo
tercero, lo cuarto, y asi hasta el
infinito, es una confluencia de
factores tan inabarcable’ como
América misma.

Si Michel Leiris consideraba

Miedo y asco en Las Vegas
cuenta el viaje de Thompson y
su abogado a la dorada ciudad
para cubrir la infermacion de
una carrera de motos. Este pre-
texto minimo les va a conducir,
en un lujoso automovil aiqui-
lado, completamente repleto de
todo tipo de drogas, a una sal-
.vaje incursion en el corazén pa-
roxistico de Norteamérica. Ab-
solutamente pasados, sube que
te baja con la trepidacion qui-
mica de sus cabezas, juegan
con un vago proyecto de hallar
el Suefio Americano. Pero el
Suefioc Americano hace ya
tiempo que murié para dejar
paso al insomnio permanente,
alimentado de anfetaminas, de
ta fauna dispar de mesas de
juego, salas de fiesta, hoteles y
celdas de comisaria que pulula
habitualmente por la ebriedad
frenética de luces y repigueteo
de tragaperras que suponen las
Vegas.

Naturaimente, no hay rastros

. cias de estupefacientes que se

' generacién gque adn pensé du-

marera piensa que es una disco-
teca que hay unas calles’ m&s
arriba), pero la pesadilia estd
por todas partes, amplificada
por las cantidades ingentes de
alucinégenos que tanto Hunter
como su abogado se meten en
el cuerpo vy las inevitables caras
de vampiros de transelntes y
porteros de club. :

Bueno, la carrera de motos ni
la ven siquiera, destrozan sus
habitaciones, acumulan cuentas
exorbitantes que naturalmente
no pagan, alquilan nuevos co
ches, aGn maés lujosos {Thomp-
son es especialista en manejar un
sinfin de tarjetas de crédito falsas)
y. iparadojas del destino!, reciben
el encargo por parte de Rolling
Stone de realizar un reportaje
sobre una convencion de poli-

celebra en la ciudad.

£n fin, las situaciones son tan
inverosimiles, incoherentes y
alucinadas como la vida misma.
Piénsese ademdas en algo tan
real como una Magnum 357
danzando por ahi; en seudéni-
mos e improvisaciones teatrales
continuas para salvarse de dar
con ios huesos en la cércel; un
ritmo tan trepidante que no te.
deja descanso y te obliga a leer
el libro de un tirdn, con ojos an-
siosos y manos aferradoras
(casi da pena soltarlo cuando se
acaba).

Es una de las novelas mas
entretenidas y marchosas que -
se pueden leer titimamente por
aqui y dificilmente se podra uno
enterar mejor que con ella de
cémo andan los tiempos que
corremos, de. la decadencia de
una sociedad embriagada de su
propia desintegracion y del de-
'sencante de una determinada

rante los anos sesenta que po-
dian hacer algo.

Periodismo o literatura, el
Gonzo es una marca de la que
se puede uno fiar. Esperemos
que se sigan publicando por es-
tas tierras los distintos horrores
y ascos de Hunter S. Thompson,
sus aventuras con los Hell An-
gels, los politicos, los futbolisti-
cas, etcétera. Para recreo de
nuestras paranoicas neuronas.

Jorge G. Berlanga

Hunter 8. Thompson: «Miedo y
asco en Las Vegas». Star Books.
Barcelona, 1979.




que, por ejemplo, Tennesse Wi-
lliams.

José Luis Alonso ha montado
la obra con una extraordinaria
fidelidad a la época. Ha reali-
zado un «revival» con todas las
de la ley. Realismo a macha-
martillo. Cuando los personajes
cenan, cenan de verdad, en
tiempo y circunstancias reales.
Es casi una puesta en escena hi-
perrealista y, desde esa Optica,
su trabajo es magnifico.
Controla todos los resortes,
mantiene un gran sentido del
ritmo y ha dirigido muy bien a
los intérpretes. Todo obedece a
una pura perspectiva realista en
la que lo menos brillante es
quizé el espacio escénico.

En la década de los cincuenta
e incluso en buena parte de los
sesenta, esta obra y este mon-
taje hubieran provocado mi en-
tusiasmo. Hoy, sin restarle méri-
tos a una y a otro, debo recono-
cer que me deja un poco indife-
rente.

Pero es probable que el
ptblico no opine lo misme que
yo, porgque parece-seducido por
la innegable fuerza del texio y
de la interpretacién. Lo cual sig-
nifica que el pablico sigue
anclado en una estética de hace
veinticinco afios. Ahora todos
vuelven los ojos hacia la
musica, el teatro, la poesia, la
moda de los afos cincuenta.
iAh, aquello si que era arte!

Me pregunto, a la vista de
este «Panorama desde el
puentey, sobre la vigencia de tal

José Bédalo y Montse Carulla

proposicion. ;Podria José Luis
Alonso haber intentado otra vi-
sién del texto de Arthur Miller,
que nos lo hubiera hecho més
nuestro, mas actual? ;0
habrémos de seguir admirando
la solidez de una obra ya de mu-
seo?

Estas reflexiones son igual-
mente validas para la interpre-
tacién en general y, en particu-
lar, para el trabajo de José
Bédalo en el papel de Eddie
Carbone. Bddalo esté
espléndido de ese punto de
vista realista que le han mar-
cado y en el cual es maestro. Se
trataba de jugar con la emocién
interior y la emocién de los de-
talles y, sinceramente, borda la
tarea. Pero probablemente se
deja llevar por un exceso de
sentimentalismo que, en el
fondo, no seria sino una conce-
sion al espectador.

José Antonio
Gabriel y Galan

«Panorama desde el puenten.
Autor: Arthur Miller.
Adaptacion y direccion: José Luis

Alonso.

Intérpretes: José Bodalo, Mari-
lina Ross, Montserrat Carulla,
José Luis Pellicena, Javier Re-
dendo, Miguel Criado, Francisco
Herndndez, Pedro Arbeo, Enrique
Closas, Manuel Troncoso y José
Soriane.

Teatro Marquina.

El suefio de
unas noches
en exilio

Cuando se suspendio la primera vista del pro-
ceso contra Joglars, por incomparecencia de Al-
bert Boadella y de Ferran Rarié, se produjo uno de
los mejores gags de la historia del mundo. Salio el
cabo de guardia y grito a los profesionales del tea-
tro y del arte que estabamos alli reunidos: «Todos
a su destino». Los grises nos empujaron con
megdfonos absurdos. Y en aquel mismo momento,
sin que nadie lo supiera, los dos prafugos iniciaban
distintas singladuras. «M-7 Catalonia» y «D’aqui a
cent anys tots calvos». «Joglars» y «Tossal-Teatre».
Los del «Tossal» (la colina) estan ahora en la Vi-

llarroel.

anys tots calvos» es senci-
Ha. Tomese a un Joglar y
moéntesele por via militar un

La quimica de «D’aqui a cent

_proceso que, ademas de atentar

contra su libertad personal,
atenta contra ia de expresion.
Logrese, luego, que el susodi-
cho actor traspase la frontera
clandestinamente. Anadasele
una racién de actriz {Elisa Cre-
huet) que también tiene oficio.
Déjese a ambos sueltos en mi-
tad del campo, cerca de una au-
topista gala. )

Basta con que se alejen los
miedos carcelarios (gracias a la
distancia, que es casi un olvido},
para que las personas vuelvan a
ser profesionales. Al cabo de
cuarenta y ocho horas —menos
que un habeas corpus de io
mas normal—, Rafié y Crehuet
habran congregado a su alrede-
dor a otros enfermos del teatro.

Poco importa que los demas
no sepan. En materia teatral,
siempre hay que empezar de
nuevo. Una primera piedra es
siempre arena movediza. Se en-
sefa al que no sabe. ;Cémo?

«D’aqui a cent...» es algo asi
como una historia del teatro.
Uno empieza reproduciendo lo
que ve, el propio entorno: el pa-
dre, la madre, los vecinos. En
este caso el-entorno es una au-

topista de peaje. Y ahi esta el
inicio del espectéculo: «nos va-
mos a refr de la autopista que
grita dia y noche». Coches que
pasan, coches que se estrellan;
gentes que los habitan, gque
mueren en ellos sin vivir en si.

Los del «Tossal» reinventan
gags méas antiguos que
Broadway, mas eternos que Ar-
lequin y compafia. Hay que ad-
mitir que, como critica al
mundo del motor, Cortazar vy
Godard han ido mucho mas le-
jos. Los de «Tossal-Teatre» no
logran superar la parodia mas
elemental, casi pueril: todo ciu-
dadano serd estipido por el
mero hecho de circular por la
A-17. A veces hay hallazgos fe-
lices. Otras, se cuenta con la
buena disposicion del piblico
de hoy. Durante las crisis
econdmicas e ideoldgicas,
siempre ha sido facil hacer reir
al ciudadano.

Pero llega un. momento en
que ya no basta caricaturizar al
vecino. Y entonces el teatro se
refina, se aventura en otro te-
rreno: ligado también a ia expe-
riencia personal pero mas ela-
borado. Este patrimonio com(n
e irreversible que llamamos «pa-
sado», «adolescencia» o «nifiezy.

La segunda parte del es-
pectaculo es, simplemente, un
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desfile de fantasmas. De viejas
represiones transformadas en
nostalgias. He aqui el meca-
nismo de la represion poetizada.
Se abandona €l chiste de actua-
lidad para acercarse a la co-
lumna vertebral del mundo. Es-
cuela. Religion. Musica de se-
xos. La concavidad y la convexi-
dad. El ser y el estar. El querer y
el poder. La oferta y la no-de-
manda. To me or not to me.

Esta parte es mucho mejor
que la primera porque trabaja a
segundo grado. Se acerca a lo
teatral, que es siempre un terri-
ble tercer grado. Hay mas osa-
dia en la reproduccion artistica
del pasado que en el presente
artisticamente reproducido. Esa
parie se aproxima mucho a la
asociacién de ideas, a la escri-

_tura automatica de los surrealis-

tas. Es un camino digno de
exploracion.

«D’aqui a cent anys...»

Técnicamente es flojo. Vive
de otras rentas. No quiere decir
nada. Nada puede decir. No hay
«mensajer alguno. ;Collage de
amarillentas fotos? Mas bien
«body-arty, si no se le puede lla-
mar body-recuerdo.

Es un espectaculo repleto de
impurezas teatrales, pero vital.
He aqui su mayor atractivo. Al
igual que la obra de Joyce, de-
biera llamarse «Exiliatsy».

Jaume Melendres

Titulo: «D’aqui a cent anys tots
calvos».

Estreno: Sala Villarroel, de Bar-
celona.

Intérpretes: Pep Armengol, Elisa
Crehuet, Joan Dupont, Pepa
Lopez, Miguel Rarié.
Coordinacion: Ferran Raiié.

R {5 R0S T

Haz el reportaje
y corre

Para enterarse de como andan los tiempos
que corremos, una de las novelas mds marchosas y
entretenidas que se han editado ultimamente. Ca-
rreras, ritmo trepidante y una América que se des-

compone.

la literatura como una fau-
romaquia, donde ‘cada
frase, cada parrafo, es un quite
de muleta que juega con el peli-
gro real de la cornada, Hunter S.
Thompson considera el perio-
dismo como una carrera de
crashers (pilotos suicidas que
estrellan sus coches, destrozan
los de sus rivales, saltan por
rampas y arriesgan en general
su vida para aprender a distin-
guirla de la muerte), y también
como una incursion entre los
pieles rojas, una batalla junto a
los angeles del infierno, un des-
pertar de droga en medio de
Harlem... Ya sabemos que el
«nuevo periodismo» impone a
sus acolitos unas, ejem, casi
topicas premisas de vision sub-
jetiva, critica descarada, sensi-
bilidad puesta al dia y todas
esas cosas. jPero qué exige el
periodismo «gonzo» al perio-
dista idem? Lo primero, ser
Hunter Thompson, claro, que
para algo es inventor del
método y dnico representante
en la Tierra. Lo segundo tomar
la cantidad suficiente de alco-
hol, alucinégenos, o cualquier
otra sustancia espirituosa como
para adquirir un estado mas o
menos permanente de hiper-
sensibilizacion convulsiva. Lo
tercero, lo cuarto, y asi hasta el
infinito, es una confluencia de
factores tan inabarcable’ como
América misma.

Si Michel Leiris consideraba

Miedo y asco en Las Vegas
cuenta el viaje de Thompson y
su abogado a la dorada ciudad
para cubrir la infermacion de
una carrera de motos. Este pre-
texto minimo les va a conducir,
en un lujoso automovil alqui-
lado, completamente repleto de
todo tipo de drogas, a una sal-
_vaje incursién en el corazén pa-
roxistico de Norteamérica. Ab-
solutamente pasados, sube que
te baja con la trepidacion qui-
mica de sus cabezas, juegan
con un vago proyecto de haliar
el Suefio Americano. Pero el
Suefio Americano hace ya
tiempo que murid para dejar
paso al insomnio permanente,
alimentado de anfetaminas, de
fa fauna dispar de mesas de
juego, salas de fiesta, hoteles y
celdas de comisaria que pulula
habitualmente por la ebriedad
-frenética de luces y repigueteo
.de tragaperras que suponen Las
Vegas.

Naturaimente, no hay rastros

marera piensa que es ufs
teca que hay unas cafle:
arriba), pero la pesadilla &
por todas partes, amplifica
por las cantidades ingentes de
alucinégenos que tanto Hunter
como su abogado se meten en
el cuerpo v las inevitables caras
de vampiros de transelintes y
porteros de club. :

Bueno, la carrera de motos ni
la ven siquiera, destrozan sus
habitaciones, acumulan cuentas
exorbitantes que naturalmente
no pagan, alquilan nuevos co
ches, ain mas lujosos (Thomp-
son es especialista en manejar un
sinfin de tarjetas de crédito falsas)
y. iparadojas del destino!, reciben
el encargo por parte de Rolling
Stone de realizar un reportaje
sobre una convencién de poli-

.cias de estupefacientes que se

celebra en la ciudad.

En fin, las situaciones son tan
inverosimiles, incoherentes vy
alucinadas como la vida misma.
Piénsese ademdas en algo tan
real como una Magnum 357
danzando por ahi; en seudéni-
mos e improvisaciones teatrales
continuas para salvarse de dar
con los huesos en la céarcel; un
ritmo tan trepidante que no te
deja descanso y te obliga a leer
el libro de un tiron, con ojos an-
siosos y manos aferradoras
(casi da pena soltarlo cuando se
acabal.

Es una de las novelas mas
entretenidas y marchosas que
se pueden leer Gitimamente por
aqui y dificilmente se podra uno
enterar mejor que con elia de
como andan los tiempos que
corremos, de la decadencia de
una sociedad embriagada de su
propia desintegracion y del de-
'sencanto de una determinada
generacion que ain pensé du-
rante los afos sesenta que po-
dian hacer algo.

Periodismo o literatura, el
Gonzo es una marca de la que
se puede uno fiar. Esperemos
que se sigan publicando por es-
tas tierras los distintos horrores
y ascos de Hunter S. Thompson,
sus aventuras con los Hell An-
gels, los politicos, los futbolisti-
cas, etcétera. Para recreo de
nuestras paranoicas Neuronas.

Jorge G. Berlanga

Hunter S. Thompson: Miedo y
asco en Las Vegas». Ster Books.
Barcelona, 1979.
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- Tiempo de
silencios

La sombra de la
«Caixa» —entidad de
ahorros omnipresente
en Cataluria— se ex-
tiende sobre el teatro ca-
talan como un hecto-
plasma que decide y dic-
tamina a su antojo. En
esta cronica se dan al-
gunas indicaciones so-
bre la politica teatral
que suele seguir.

SUANDO en todo el
mundo  la temporada
teatral enciende sus lu-

ces mas diversas, Barcelona
parece haberse trasladado al
hemisferio sur donde, con el
verano, reina la vacacion.
Aqui —no digamos ya en el
resto de Catalunya— es
tiempo de reposiciones y si-
lencios. -No se estrena nada
Y. peor todavia, no se prepara
casi nada. Los proyectos se
cuentan con los dedos de
una mano pequena. Los
proyectos en vias de ejecu-
cién, quieroc decir. Los otros,
muchos sin duda, son como
los electrodomésticos: perte-
necen al mundo de los pla-
20sS. :

La profesién sigue con su
furor infantil, al amparo de
una Caixa omnipresente.
Nunca tantos nifos fueron
tan bien tratados teatral-
mente. También se trabaja
para los adultos, pero mucho
menos.

Algln dia habré que anali-
zar con detenimiento la ac-
cion teatral de «La Caixa». Es
nuestra «Ford Fondation». En
sus despachos culturales, al-
gunas personas canalizan la
actividad dramatica catalana.
-.Como todas las empresas fi-
nancieras {pero ésta sin
dnimo de lucro) tiende al
ideal del monopolio. Hoy ya
casi puede afirmarse que un
espectaculo sin el soporte de

«Antavianay, un éxito aislado
que puede ser mitico

la Caixa no resulta viable en
Catalunya. No es un repro-
che, sin0 una constatacion.
Tal vez la Caixa no pretenda
conseguir ningdn monopolio.
Simplemente, no tiene rival,
carece de competidor. Por-
que, ;como vender hoy un
espectaculo cuando los que
ofrece la Caixa en sus circui-
tos resultan gratuitos?

¢ Quién tomaria un autobus si

los taxis trabajasen por amor
al préjimo? ’
Resulta, ademas, perfec-
tamente logico que la Caixa
tenga algtin criterio sobre lo
que debe ser el arte

_ escénico. El trato con el arte

hace nacer ideas sobre el
arte, adecuadas a una visién
general del mundo. La Caixa
sabe qué deben ver, y como,
sus impositores o, al menos,
gué deben ver para seguir
siendo clientes, para atraer a
otros. Puede que esas ideas
no coincidan exactamente
con las de la clientela {al fin y
al cabo no . son clientes
ideoldgicos, si cabe la expre-
s5i6n), pero las defienden sin
referéndum previo. Cuentan
con otro voto: el de las asis-
tencias. Y puede, por
ejemplo, no gustarle nada, a
la Caixa, determinado tipo de
escenas, en especial las que
antes se llamaban «escabro-
sas». Apenas corre la voz
entre la profesion («el Woy-
zeck no gustdy», verbigracia),
los grupos postulantes tien-
den, suavemente y en silen-
cio, a no incluir imagenes
fuertes en sus creaciones
aparentemente libres. Y asi,
la Caixa, en el pleno ejerci-
cio de sus derechos, va con-
figurando haébitos 'y gustos
teatrales, ademas del gusto
ahorrativo.

Insisto en que no es un re-
proche, sino la mera descrip-
cién de un panorama.

Mientras, los teatros repo-
nen sin acabar de reponerse.
Vuelve la feliz «Antavianay,
siempre en fragor de multi-
tud. Vuelve al Romea. Los de
«Antavianay estan en vias de
repetir aquel éxito, casi mi-~
tico, que tuvo a principios de
los setenta «El retaule del
flautistan. También es un es-
pectaculo que puede verse
dos o mas veces. El poder de
seduccion de Pere Calders
no se diluye en una sola no-
che.

Y, en el Liure, Rosa M.
Sarda lucharé con su «Rosa i
Maria» contra el sabor a hiel
de un «Concili d'amom, de
amor no consumado porgue
el Ministerio también tiene
sus ideas personales. Rece-
mos, pues, el enésimo Miste-
rio de Cultura.

Jaume Melendres

(LIBROS Wy

En
‘retirada

Hacer turismo por
Escandinavia cuando se
arrastra un bagaje
como el que llevan con-
sigo los protagonistas
de la novela que esta se-
mana ha elegido nuestro
critico, puede resultar
toda una odisea. Lo es,
a su manera, aunque en
definitiva lo que se de-
fiende aqui es basica-
mente la portada.

A portada es una de las

mas atractivas que han

aparecido uftimamente
por aqui. Un sugestivo dibujo
de Gallardo y Mediavilla que
de entrada le empuja a uno a
leerse el libro sin mas tar-
danza. El titulo tiene una
conseguida sonoridad:
Sisabana; al revés, Anaba-
sis. ¢Tiene algo que ver el
Anabasis con esta historia?
Cualquiera sabe. De prime-
ras, nos -encontramos con
una cita de esas orientadoras
dque a veces no orientan para
nada ni falta que hace:

«Como no pare de llover la
hemos jodido.»
Jenofonte. La retirada de

los diez mil. {apécrifa)

¢ Pero la novela de qué va?
Bueno, no hay diez mil grie-
gos, ni una Persia llena de
peligrosos enemigos. Tene-
mos a tres espaiioles, un au-
tomovil y una oriunda sueca
afincada en Barcelona. El te-
tritorio enemigo en todo caso
son los paises escandinavos,
gue recorren en corto periplo
turistico camino de Polonia
para asistir a un congreso in-
ternacional de ciencia-fic-
cién. No hay herofsmos por
ningin lado. ;Y retirada? ;La
hay? Well, la expedicion de
esta gente participa de la cu-
riosidad inquisitiva comin a
todos los viajes, pero a me-
dida que vamos conociendo
a los personajes, nos damos
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Hacen esta seccion: LIBROS: Jorge Berlanga. RITMO Y MELODIA: Angel Casas. TEATRO: José Antonio Gabriel y Ga-
' lan y Jaume Melendres.

TEATRO

Se puede ir
lejos, todavia

Siempre se ha creido que la revista es un género
con normas muy estrictas y que infringirlas se paga
con un fracaso estrepitoso. Pero con «La gran re-
bista», los hermanos Calatrava demuestran que
también en este campo se puede ser iconoclasta.

ras largos afios de despre-

cio absoluto por los géne-

ros frivolos {se les acusaba
de alienar al pueblo), las gentes
del teatro independiente co-
menzaron a interesarse por lo
que nunca habia dejado de inte-
resar a la mayoria, del mismo
modo que algunos escritores,
aburridos en sus torres de mar-
fil, decidieron que el cémic po-
dia ser, a fin de cuentas, un me-
dio de expresion perfectamente
digno. Era, en cierto modo, re-
descubrir viejos mediterrdneos,
porque bastaba un poco de in-
formacidén para saber que el
atractivo de tales géneros viene
de antiguo y que a él se han do-
blegado nombres tan solventes
y «serios» como Mayerhold en ia
Unién Soviética, Brecht en Ale-
mania y el futurista Marinetti en
la ltalia premusoliniana. Claro
que habia algunas excepciones.
Brossa, por ejemplo, en Catalu-
nya, que cultivaba en sus jardi-
nes de papel esas drogas «noci-
vasy, con algunos injertos muy
personales. Pero Joan Brossa
era un loco.

El éxito clamoroso de «Casta-
fiuela 70», de Tabanos, fue el
primer aviso: se podia utilizar el
espectadculo musical de una
forma no vergonzante, muy pro-
gresista incluso. «El retaule del
flautista» constituy6 la segunda
evidencia, esta vez con modelo
zarzuelero. Paraddjicamente, ell
teatro independiente conquista
nuevos territorios con esos dos
espectaculos gue suponen una
tremenda ruptura en las preocu-
paciones y producciones ante-

riores. Las élites catalanas ya no
se destizan furtivamente por os-
curas esquinas cuando van al
Molino. Esos géneros son recu-
perables. Se empieza a creer
que, con algunos retoques criti-
cos, pueden servir a la buena
causa. Se pone en_boga termi-
nar los espectaculos indepen-
dientes con un coro de revista.
Se sostiene la tesis de que estos
géneros pueden ser revolucio-
nados. Es, y no por azar, la

Hermanos
Calatrava

época en que CC.00. se infiitra
en los sindicatos verticales.
Mientras, las gentes del ofi-
cic se mantienen impasibles. Ni
siquiera les da risa ver como al--
gunos consideran que para ha-
cer revista o cabaret basta con
la certeza intelectual de que hay
que hacerio. Son dos mesas se-
paradas, y lo siguen siendo.
Ellos, los profesionaies del
ramo, mantienen la certeza de
que en la revista hay leyes in-
mutables. Si se niegan a cam-
biar las cosas no es por razones
ideologicas, sino pensando en el
dinero. Los intrusos prosiguen

en su intento de dinamitar los
moldes.

He visto muchos de tales in-
tentos. Pero sélo uno conse-
guido, hecho precisamente —no
podia ser de otro modo— por
sus especialistas: «La gran re-
bista» de los Calatrava. Real-
mente se juegan el tipo con un
espectaculo concebido a
contrapelo.

Los diez primeros minutos,
veinte tal vez, son absoluta-
mente saobrecogedores. En
términut ajedrecisticos podria-
mos afirmar que ofrecen la
dama al adversario. Es decir, la
vedette, pieza esencial. Un acto
suicida. ;Como hacer una re-
vista sin ella?

Uno se pregunta, aterrado,
cdmo va a reaccionar el pGblico
ante semejante desatino. Pues
reacciona muy bien, se hace
complice en seguida de esta
operacion destructora que al-
canza su momento cuiminante
en la bellisima escena de la silla
de ruedas. Un gran momento
teatral, terriblemente corrosivo.
Verdad es que una imagen vale

-
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méas que mil palabras, o cien
mil. A partir de ahi, los Calatrava
hacen afiicos docenas de con-
venciones hasta hoy intocables.

El dnico problema de los Ca-
latrava es que también infrin-
gen la Unica regla verdadera-
mente sdélida del arte escénico:
empiécese tan fuerte como se
quiera, siempre y cuando se ter-
mine todavi as fuerte. Un es-
pectaculo debe ir en crescendo.
‘Hay que servir los mejores vinos
a los postres. «La gran rebistay
no consigue mantener el ritmo
que ella misma se impone. Los
Calatrava no saben terminar ni
el espectéculo ni los sketchs,
casi siempre iniciados con bri-
llante osadia {la leccion de
can-cam, |lg juerga fltamenca con
enlace sindical) y se refugian en

el chiste flojo o en la pura y
simple huida del escenario. Y
este sabor —el de la frustra-
cibn— acaba siendo el de un
conjunto que merecia mucho
méds pero que, en cualquier
caso, sin pretensiones revolu-
cionarias, es un claro mentis a
los inmovilistas del género: se
puede ir lejos, todavia.

Jaume Melendres

«la gran rebistay, de M. F.
Garcia Lozano (Hnos. Calatrava).
Teatro Victoria. Con Tony., Rafael.
Novas, el ballet internacional
Aplauso, la colaboracién artistica
de Saskya Giré y Andarin, y Frank
Sinatra como artista invitado que
todavia no ha venido.

TEATRQ

No poder tirar

los pies

Entre Valle y Brecht,
combinando el melo-
drama, el sainete, el
costumbrismo, el
Jolklore, la farsa, la fe-
ria, las citas historicas...

Entre el esperpento yel

didactismo, un es-
pectaculo que es a la vez
una leccion popular de

historia y un diverti-.

mento.

ON «jViva la Pepaly segui-

mos estando en el ruedo

ibérico, cuyo domador es
Juan Antonio Castro. El fresco
histérico que nos propone tiene
de todo. Hay tal acumulacion de
materiales, tanta diversidad de
técriicas, tal namero de reso-
nancias conocidas, que uno se
siente un poco abrumado. A pe-
sar de que la habilidad general
de componedor que posee
Castro logra superar los més pe-
ligrosos escollos.

En sus maximos extremos
estariamos entre Valle y Brecht,
entre el esperpento y el didac-
tismo. ¢ Coémo pueden casar tan
opuestas perspectivas?

Pues a base de recurrir a
todo lo recurrible, que es lo que
ha hecho Juan Antonio Castro:
melodramas, sainete, cos-

por alto

tumbrismo, fotkiore, farsa, feria, .

recitados, bailes, citas histéri-
cas. Todo vale, todo cabe. A
través de estos crisoles pasa la
época de las Cortes de Cadiz,
José 1, Carlos IV, Fernando VII,
la guerra de la Independencia.
Le cuadra bien al espectaculo el
titulo de «j Viva la Pepal», que es
como un colectivo tirar los pies
por alto.

Queriendo o sin quererlo, la
funcién se convierte en una po-
pular leccion de historia, un in-
tento de didactismo divertido.
En bastantes momentos se con-
sigue esa diversion porgue Juan
Antonio Castro ha sabido impri-
mir urt ritmo muy vivaz al es-
pectéculo, a pesar de ciertas
caidas de tensién. Por otro lado,
hay emocionantes chispazos
histéricos.

Sin embargo, como es-
pectaculo integral tiene dema-
siadas cosas dispares y su nivel
estd en lo que yo llamaria de
«teatro independiente». Es decir,
como pieza didactica estricta es
demasiado elemental, carece de
enjundia y de esa profundidad
que tenian las evidencias
brechtianas. Como esperpento
histérico le falta la fuerza, la vio-
lencia y la emocién de Valle. Y
finalmente, como construccién
estética estd corta de imagina-
cion y de facultad creadora.

Pero, situado en el &mbito de
«teatro independiente», posee
un nivel més gue estimable e in-
dudablemente tiene suficiente
energia como para legar al

]
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publico, aunque no sé si para

«chocarle». A mi personalmente

este «j Viva la Pepal» me ha gus-
tado mas que «Tiempo del 98»,
el anterior trabajo exitoso de
Castro. Lo veo mais fresco, méas
intuitivo y dindmico vy
construido ¢on un mayor domi-

- nio escénico.

No obstante, este es un es-
pectaculo que no puede escapar
a su condiciéon popular y
didéctica. Estd pensado —esa es
la impresidon que da— para un
gran espacio abierto, libre y na-
tural. Encerrado en un escenario
pierde mucho de esa vitalidad
saltarina enunciada en el titulo.
Y si ademas ese escenario esta
crucificado por -una distribucion
del espacic opresora, la incomo-
didad resulta manifiesta. Ei di-
rector no puede luchar contra la

R | | B R

acumulacién gratuita y oportu-
nista +-es la moda— de materia-
les eScénicos que producen
claustrofobia no sélo en los ac-
tores sino también en el pablico.
Aqui na hay forma de tirar los
pies por alto.

Los intérpretes de la Coope-
rativa Artistica Octubre se
emplean a fondo, se multiplican
en los més variados papeles y, a
pesar del destajo, lo hacen con
gran profesionalidad y eficacia.

José Antonio
Gabriel y Galan

«iViva la Pepaly
Autor: Juan Antonio Castro
Director: Luis Balaguer
Intérpretes: Octubre, Cooperativa
Artistica '
Teatro Figaro:

El erotismo; Bataille,
la madre, la muerte,
las amigas

Llega, por fin, una de las obras capitales de uno
de los mas importantes tedricos del erotismo: Geor-
ges Bataille, que lo fue, entre otras cosas. Después
de la «Historia del ojo», «Mi madre». Que no hay
mas que una, como todo el mundo sabe, y que sea

para bien.

| yo en un trance erético

siento un desasosiego

pleno, una e:citacién
extremada que me transtorna y
me empuja al vértigo y a la con-
fusion extraviada, a los ojos que
quieren ser bocas, al corazéon
que quiere escaparse, a las tri-
pas que se retuercen, a las ma-
nos que dudan de ser manos, al
placer como sea vy, al miedo, a la
debilidad y al acto de fuerza,
con ganas de que se me trague
la tierra o que el mundo se
ponga a mis pies, haciendo de
tierno payaso o de cruel casti-
gador, entregédndome a otra
persona a cambio de que me
haga suspenderme en el preci-
picio de mi organismo vivo, es
de esperar que al abrir un libro
erdético no me conforme con
una simple descripcién de actos
sexuales sin exigir también la
descripcion de los estados de
turbacion, gozo, incertidumbre,

terror, humor y enajenacién que .

éstos conllevan.

La publicacién, jal fin! en Fs-
pafia de Mi madre, de Georges
Bataille, nos ayuda a disfrutar
de una nueva leccién de ero-

tismo. No hace mucho que tam-
bién se publicé su magnifica
Historia del ojo, y el desorden
de la realidad alterada nos en-
sefo jovialidades deiirantes del
deseo. No en vano fue Bataille,
aparte de autor magistral, uno
de los mas importantes teéricos
del erotismo en este siglo (no
para los que piensan que la teo-
ria ha de estar ligada a un tono
cabal y desapasionado} y buen
libertino fuera de su trabajo de
bibliotecario, putero lujurioso al
tiempo que ensalzador del amor
imposible, mistico y terrenal, ti-
mido y gritén, Bataille.

Pero vayamos al libro.

¢Qué diria la sefora Francis
ante un caso asi? Un adoles-
cente que idolatra a su madre,
santa martir aguantando du-
rante afios las groseras brutali-
dades de un marido miserable
enloquecido por el alcohol, des-
cubre, tras la muerte de éste,
que la gue creia un dechado de
virtudes, modeio de sufrida pa-
ciencia y victima de la degrada-
cién paterna, es al contrario vi-
ciosa, borracha, libidinosa y sal-
vaje.
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Hacen esta seccion: LIBROS: Jorge Berlanga. RITMO Y MELODIA: Angel Casas. TEATRO: José Antonio Gabriel y Ga-
lin y Jaume Melendres.

Alma rica,
cuerpo pobre

¢ Por qué el cuerpo del actor, cuando estd encima de un
escenario, resulta mucho mds rigido, mucho menos natural
que cuando actiia delante de una cdmara? ;Por qué hay
una serie de gestos que no estdn bien vistos desde la conven-

cion de la platea?

N lector gue tiene la sana
Ucostumbre de acudir a los

teatros y de fijarse en lo
que en ellos ocurre, y en como
ocurre, me escribe para comuni-
carme el resuitado de algunas
de sus observaciones. «; Por qué
-se pregunta y me pregunta—
las interpretaciones teatrales
son tan pobres comparadas con
las del cine? ;Por qué casi
siempre {los actores) se confor-
man con decir su texto y despla-
zarse?» El lector acaba su mi-
siva con una frase que a primera
vista parece una boutade im-
pertinente: «Jamas he visto
—dice— a un actor haciendo que
su personaje estornude en es-
cena, salvo en las obras comi-
cas. jAcaso los personajes de
Shakespeare o de Goldoni esta-
ban vacunados contra los
resfriados ?» )

El lector, como se ve, plantea
al mismo tiempo una in-
congruencia cientifica y una
duda artistica. ¥ lleva razon:
gran parte de la pobreza in-
terpretativa que convierte
nuestros teatros en desiertos se
debe al escaso sentido del
cuerpo de 'sus personajes que
poseen los intérpretes teatrales.
Incluso en esta época en que se
admite el desnudo- en vivo, re-
sulta del todo inadmisible que
un sefior o0 una sefiora erupten
bajo los focos escénicos. He-
mos creido que, gracias al des-
nudo, el cuerpo dejaba de ser
tabd, pero no es verdad. He aqui
una lista indicativa de otras co-
sas que jamas vemos en {os es-
cenarios:

Hurgarse la nariz. Sacarse los
zapatos porque duelen los pies.
Oter las flores de un florero.
Atragantarse al beber. Bostezar.
Quemarse los dedos al encen-
der un cigarrillo. Desabrocharse

el cinturén. Colocar en su sitio
los tirantes de los sostenes.
Verse deslumbrado por una
lampara. Cortarse las ufias. Es-
cupir una bebida demasiado ca-
liente. Tener dificultades ante
un alcohol demasiado  fuerte.
Matar un mosquito inoportunc

(salvo en obras comicas o de -

ambiente selvatico). Morderse la
lengua al comer. Mirar €l pa-
fivelo después de utilizarlo.
Sonrojarse. Llevar un pendiente
que hace dafto y quitarselo du-
rante una conversacion. Soplar
sin motivo alguno. Mover los
dedos de los pies cuando se va
descalzo. Mirar la hora cuando
no se tiene prisa, por simple cu-

riosidad. Dejarse sorprender por
fa belleza de un cenicero. En-
cender un cigarrillo por el filtro.
Dejar caer algo al suelo (salvo
acotacion). Apartarse de la oreja
el auricular del teléfono porque
el interlocutor habla demasiado
fuerte. Cambiar de posicidon en
una silla por simple cansancio
muscular.

Verdad es que algunos de es-
tos actos son cometidos
cuando existe una acotacion
expresa del autor o una orden
del director. Entonces adquieren
un valor expresivo excepcional,
significan algo importante,
cuando en la vida real, general-
mente, no significan nada. En
general, estos actos, en escena,
son considerados accidentes

.vergonzosos de! intérprete. No

hay més que ver a una actriz po-
niendo en su sitio los tirantes
del sostén caido: parece un acto
clandestino, como una
verglienza personal; como si a
su personaje no pudiera ocu-
rrirle nunca ese desliz.

Algunos de estos actos (hur-
garse la nariz, por ejemplo) son
considerados de manifiesta
«mala educacion». Sin embargo
otros {oler las flores de un flo-
rero) son totalmente neutros vy,
en cambio, tampoco los vemos.
Ni siquiera en el llamado teatro
psicolagico, donde el objetivo
es mostrar en toda su riqueza y
complejidad un caracter, una
forma de comportamiento indi-
vidual.

El teatro es, a veces —casi
siempre—, una absurda estiliza-
cién de’la vida. Puede afirmarse
que el profundo abismo exis-

tente entre teatro y vida (tan no-

Jack Nicholson, una natu-

ralidad ante la camara que

pocas veces se da en
nuestros escenarios
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civo para el teatro vy, tal vez,
también, para la vida) reside, en
gran parte, en esto:1os persona-
jes teatrales suelen expresar
ideas y sentimientos mas ricos
y complejos que en la vida
real por medio de cuerpos mas
pobres y esquematicos que
los de la realidad.
¢Incompetencia de los profe-
sionales? No es esa la palabra.
Los profesionales no hacen otra
cosa que reflejar, inconsciente-
mente, el gran temor de la so-
ciedad ante la expresion natural
de los cuerpos humanos vy, so-

bre todo, ante la contemplacion
objetiva de esta expresion.

¢{Por qué lo soporta en- la
pantalla? Porque la pantalla, al
reducir los cuerpos a dos di-
mensiones, los espiritualiza,
actla como filtro fisico. Y
mientras, el teatro contem-
poréneo —que tanta importan-
cia ha dado a la expresi6n cor-
poral en su sentido mas
acrobatico— sigue sin dejar que
los cuerpos hablen su lenguaje
genuino.

Jaume Melendres

e e ] TEATAR oy

Las cenizas
del amor

El tema amoroso, en tres distintos tratamientos teatra-
les, es el elegido para el especticulo que se estd dando en el
Centro Cultural de la Villa, en donde se demuestra no sélo
que no todo esta dicho sobre el delicado asunto, sino que,
ademds, los autores actuales tienen algo que decir y saben
hacerlo utilizando el lenguaje escénico.

Teatro Estudio de Madrid,
ha montado un es-
pectaculo con tres piezas cortas
de tema amoroso titulado «So-
bre el amor y otras cenizas». Las
piezas son «Apaga la luz», del
propio Rafael Herrero, «Nuria
otra vez», de Ramdn Gil Nova-
les, y «El locutorio», de Jorge
Diaz. Todas ellas forman un es-
pectacuio de una afortunada co-
herencia que viene a dejar pa-
tente una elevacion del nivel del
colectivo teatral antes mencio-
nado.
Git Novales es uno de los
«nuevos autoresy» sobre los que
he escrito repetidamente en es-

RAFAEL Herrero, alma del

tas péginas. A mi me parece

uno de los valores méas serios y
maduros del actual teatro espa-
fiol. Que no haya podido acce-
der al llamado gran pUblico, es
culpa de todo un conjunto de
cosas denunciado ya en nume-
rosas ocasiones.

Y sin embargo, bastaria esta
obra, «Nuria otra vez», para de-
mostrar las cualidades de Gil
Novales. Por eso indigna escu-
char una y otra vez a los incom-
petentes e ignorantes empresa-
rios teatrales y a ciertos actores
consagrados lo de que ellos
estan esperando obras de auto-
res espafoles.

En su«Nuria otra vez», dentro
de un teatro verbal de bella fac-
tura, Gil Novales hace una in-
cursién soberbia de profundidad
en la memoria del amor. La nos-
talgia juega aqui un papel de

primer orden. Es un discruso del
método sobre la inevitable ruina
amorosa.

Jorge Diaz, chileno, con larga
trayectoria teatral en Espafa, ha
demostrado sobradamente
(desde aquellos lejanos tiempos
del «Cepillo de dientes») ser uno
de los autores de mayor interés
de entre los que trabajan en
este pais. Es un hombre con una
amplia produccién insuficiente-
mente valorada en nuestro
ciego panorama teatral. «El Lo-
cutorio», puede ser calificada, y
no me arrepiento de decirlo,
como una pequefa obra
maestra.

A mi modo de ver, lo mas
destacable de esta pieza es
su lenguaje, de una belleza fas-
cinante. Dan ganas de exagerar
cuando se oyen textos asi y de-
cir que el teatro, con esta pala-
bra modélica de Jorge Diaz; no
necesita de otros elementos

. Para sostenerse y arrebatar.

La pieza de Rafael Herrero se
llama «Apaga la luz» vy tiene un
buen sentido del humor, gracias
sobre todo a determinadas con-
notaciones con e! absurdo. Re-
sulta divertida e ingeniosa.

La direccién realizada por
este Ultimo autor citado, obvia-
mente se centra en el trabajo
con los intérpretes, una gran ar-
monia interpretativa, una re-
creacion de la palabra y un sen-
timiento equilibrado y transmi-

tido. José Antonio
Gabriel y Galdn

E———— ||} ——————
Las tribulaciones

de una

lozana

Imaginense a una hermosa campesina procedente de
un poderoso linaje venido a menos, una virtud natural man-
cillada por un caprichoso aristécrata, amorios enloqueci-
dos, pasados inconfesables, sufrimientos fatalistas, una an-
gustiosa incertidumbre existencial en medio de encantado-
res paisajes, todo ello metido en una pelicula de Polanski
que pronto veremos, y tendrdn una vision aproximada del li-

bro de esta semana.

O es salir a la calle y ver
muchedumbres dopadas
de cemento, griterio, soni-

dos de motores, escaparates.

deslumbrantes, mdsica este-
reofénica, chicas en minifalda y
todo eso, sino trasladarse en un
idilico viaje a la campifa inglesa
de finates del siglo pasado,
donde toda una serie de senci-
llas formas de vida campesina
veianse amenazadas por la cre-
ciente revolucién industrial. Los
verdes prados, el aire de pureza
embriagadora, las flores, los
bailes bucolicos, las mozas en
saz6n, componen un ambiente
tan bien descrito que no tiene
uno ningun problema —a pesar

TESS
D' URBBRVILLE

THOMAS HARDY

ALIAIZ4QRLS

de ser rata de ciudad— para
verse alli introducido de mirén,
oliendo a leche recién ordefada
y a cerveza de lupulo y con-
templando a la hermosa Tess.

La guapa .Tess {se reco-
mienda verla todo el rato con
los rasgos de Natasja Kinski) es
una muchachita de dieciséis
afios, virgen, de familia humilde
cuyo padre, vago chiflado y bo-
rrachin, descubre que en reali-
dad son la Gltima rama de una
poderosa y aristocratica familia,
los D'Uberville, aparentemente
en extincion. Como su econo-
mia anda por los suelos, envian
a Tess a casa de una tal sefiora

de lo supuestamente

D’Uberville, que vive en un pue-
blo cercano, a presentarle sus
respetos y a ser posible sacarle
algin dinero.

Estos D'Urberville no son ge-
Nnuinos, son NuUevos ricos que se
aduefiaron de un apellido rancio
y desaparecido para darse
esplendor. La sefiora es ciega y
esta loca. Adora a sus gallinas
sin importarle otra cosa en el
mundo. Su hijo es agraciado y
vicioso, y se encargard de de-
sencadenar las aventuras de
Tess mandando de primeras a
paseo su virginidad.. '

La que fue virgen (este es el
titulo de la segunda fase del li-
bro, que estad dividido en siete
partes) se enreda entonces en
una previsible serie de vicisitu-
des nacidas de su belleza, la pa-
sion que desata en los hombres,
su virtud, sus angustias, la in-
comprension entre las distintas
clases sociales, su mala suerte y
otras desgracias en general.

Podria estar cerca de la
Justine, de Sade, si no fuera
porque alli donde en Justine hay
resignacion y adoracién a Dios,
en Tess hay rebeldia y renega-
cién de éf, si la escritura de
Sadeé esta dirigida a fa destruc-
cion de toda moral, la de Tho-
mas Hardy solo quiere invalidar
la moral vigente en su tiempo.
La sed de independencia de
Tess es continuadamente agre-
dida por la condena social.

En definitiva, la novela es la
evidente parabola acerca de la
hermosa y radiante flor (léase
naturaleza original) pisoteada
por la artificiosidad destructora
«civili-
zado». jPobre Tess!, extirpada
de la pureza del campo para ser
sumergida en el caldo de cultivo
del pecado v el castigo. Y es que
somos todos unos degenerados.
Y las mozas campesinas de
ahora estan todas en las discos-
tecas o de asistentas en Madrid
iSi Thomas Hardy levantara la
cabezal
Tess D'Urberville. — Thomas
Hardy.

Alianza tres. Barcelona, 1980

J. Berlanga
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Hacen esta seccion: LIBROS: Jorge Berlanga. RITMO Y MELODIA: Angel Casas. TEATRO: José Antonio Gabriel y Ga-
lan y Jaume Melendres.

~ Un gran espectdculo recorre la peninsula, casi
sin hacer ruido: «Sonata a Kreutzer». Lo ha diri-
gido José M. Rodriguez - Buzon. Lo produce el
Teatro del Mediodia, de Sevilla, desgajado en
1974 del también sevillano Esperpento. Firma el
texto Leon Tolstoi, uno de los grandes educadores

he |63,

Educacion
sentimental

de Europa, con Strmdberg y Wedekind, en opinion

de Brecht.

“§ N antieducador de-
Ubiera decirse, si se cree
que la educacién es la
transmisién de un conjunto
de normas que inducen a la
aceptacion acritica de lo es-
tablecido. Pero un verdadero
educador si consideramos
que educar consiste en sumi-
nistrar a los conciudadanos

‘las herramientas necesarias

para actuar con lucidez y au-
tonomia. Y eso es lo que
hace Tolstoi (1828 - 1910},
en todas sus obras literarias
y en esta «Sonata a Kreut-
zer», que es, con algunos
textos de Strindberg, una de
las reflexiones artisticas mas
impresionantes que sobre el
matrimonio nos ha dado la

‘cultura europea. Este texto

debiera ser de uso escolar o-
bligatorio.

O, mejor aitn, e! es-
pectaculo que, en base a la
adaptacion escénica de Han-
nah Watt y R. Lovel, tradu-
cida por Méndez Herrera, ha
realizado el Teatro del Me-
diodia. Tiene la belleza de un
montaje del Lliure y la fuerza
de los viejos Joglars.

A casi nadie se le ocurriré

pensar que «Sonata a Kreut-

zer» -es teatro de agitacion.
Asimilamos este concepto a
teatro de calle, con méscaras
elementales, trajes colorea-
dos, bandas de musica, co-

en esta civilizaciéon de televi-
sores en color, este es-
pectaculo en blanco y negro
espolea nuestra sensibilidad
y descubre nuevos perfiles a
los actos. Y, encima, todo
eso cabe en una furgoneta,
es decir, goza de la capaci-
dad -trashumante. Todo eso,
ademas del contenido pro-
piamente dicho.

«Sonata a Kreutzer».

micidad, caricatura y confeti.
«Sonata a Kreutzer es todo
lo contrario y, sin embargo,
ahi .estd la profunda agita-

cién. j Porqué? Porque la be-

lleza es siempre subversiva.
Porque también lo es la sen-
cillez de los recursos. Porque

Hablo de contenido, y no
de mensaje. Y es ahi donde
cobra sentido la aparente-
mente gratuita cita a Brecht
que encabeza estas lineas.
No hay en «Sonata a Kreut-
zem ningun formalismo pro-
pio de la ortodoxia

13-2-19%0

brechtiana o pretendida-

mente tal. Pero, en cambio,
hay en ella lo esencial de
Brecht: el contenido no es la
moraleja final, la verbaliza-
cion de una norma de con-
ducta; el contenido, lo expre-
sivo, es cada gesto, cada ma-
tiz de voz, cada imagen. Sélo
se aprende a leer recono-
ciendo en cada silaba el sa-
bor globat de la palabra. Por
eso los poetas, que cuentan
las silabas —silabas o ges-
tos—, suelen ser maestros en
palabras.

Bajo la direccion sabia y
artesanal de Rodriguez -
Buzén, Isabel Ayucar y Josep
Minguell se encargan de dar
a cada uno de sus gestos no
el valor de una reproduccion
mas o menos fiel, sino el de
una expresién que
transciende siempre los limi-
tes del individuo sin enmas-
carar lo gque tienen, a la vez,
de personal y anecdédtica-
mente intransferible. A Isabel
Ayucar sélo le falta dar a su
personaje la sensibilidad mu-
sical que el texto le supone,
para enriquecerlo mas auin.
Josep Miguell alcanza, con
su Max, una madurez in-
terpretativa y una presencia
escénica dificilmente supera-
bles.

Si llega a su ciudad, no
deje de acudir a este con-
cierto. (1).

Jaume Melendres

(1) Ha pasado ya 'por Vitoria y
Murcia, vy actualmente esta en
la sala Valencia de esa misma
ciudad. Ef trabajo dramatirgico
ha corrido a cargo de Antonio
Andrés Laperia. La perfecta es-
cenografia es obra de Juan
Ruesga, colaborador con J.
Castillo en el disefio de/ vestua-
rio.

39



<rv—

entender cdmo un autor tan
experimentado como Anto-
nio Gala ha podido caer en
una trampa tan simplista,
gue él mismo se ha tendido.

Decia antes que la obra se
descabala. La estructura se
hunde en arritmias, conven-
ciones inverosimiles y desco-
nexiones que la direccion de
Manuel Collado no es capaz
de saivar. Se pierde la flui-
dez, la unidad interna de la
obra queda dispersa al servi-
cio de una simbologia bas-
tante barata, metida con cal-
zador.

Afortunadamente para el
espectaculo, los intérpretes
salvan la situacién hasta
donde les es posible. Funda-
mentalmente Julia Gutiérrez
Caba en el papel de Petra
Regalada y Aurora Redondo
en el de ex Petra. Julia Gu-
tiérrez demuestra, con este
trabajo, que es la actriz mas
segura del teatro espafiol ac-
tual. Sale triunfante a base
de utilizar unos registros que
no le conociamos: una ale-
gria descomunal sabiamente
engarzada en una poderosa
fuerza dramatica, ademas de
su habitual capacidad para la
ternura. Julia Gutiérrez Caba
hace lo mejor, es la tabla de
salvacion de la obra. Aurora
Redondo, por su parte, a mi
me ha dejado con la boca
abierta: es una representante
tipica de esa fabulosa es-
cuela hispana de intérpretes
de caréacter que, hoy por hoy,
son lo mejor del panorama
actoral de este pais. La ac-
tuacién de Aurora Redondo
es de una genial intuicion.

Cuando acabd la primera
representacion, Antonio Gala
hablé de que el teatro espa-
fiol estaba muy enfermo y
que debiamos salvarlo entre
todos, y que él ofrecia esta
«Petra Regalada» como
grano de arena para esa sal-
vacion. Desgraciadamente
no se puede curar el cancer a
base de aspirinas.

Asi, pues, yo me quedo
con el planteamiento de la
obra, con ese Gala castizo y
auténtico que se habia asen-
tado sobre la idea de una
«Petra» magnifica. Por lo
demas, olvidaré pronto su in-
cursién en el mundo de las
faciles simbologias sociopoli-
ticas, tan en boga.

Juan Antonio
Gabriel y Galdn
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La revista
esta servida

El suefio no fue eterno. Durante su larga enfer-
medad —un enmudecimiento de cinco arios—, «Pri-
mer Acto» ha aumentado su altura en siete milime-
tros y medio, y su peso en mds de un centenar de
paginas. Se trata en realidad del «segundo acto,
tal como ellos mismos dicen, de una aventura que,
teniendo como protagonista a una revista teatral,
pertenece por definicion al género trdgico.

RIMER Acto» esta de
nuevo en la calle

—aunque en Barce-
lona todavia la ignoren
quioscos que, en cambio,

acogen a las mas especiaii-
zadas publicaciones—, con
algunas novedades
tantes.

En primer lugar, la incor-
poraciéon de un subtitulo elo-
cuente —«Cuadernos de in-

vestigacion. teatrai»—, que
parece reflejar la consolida-
cidén de una voluntad teoriza-
dora siempre firme, pero
compartida, en la etapa ante-
rior, por un afan de actuali-
dad-informativa casi siempre
ilusorio. Este nuevo nimero

impor-

(el 182 desde el inicio de la
serie, alla en 1957) no con-

tiene ninguna seccién de cri-
tica en el sentido periodistico

del término. Creo que es un
gran acierto, no soélo porque
la dilatada periodicidad de la
publicacién la hacia inope-
rante desde el punto de vista
del lector que busca orienta-
ciones en el momento de
elegir su espectaculo, sino

porque, ademas, entraba en
flagrante contradiccidon con
un mercado latinoamericano
gue casi nunca tenia la posi-
bilidad de contestar lo escrito
con lo visto y oido. De este
modo, «Primer Acto» delimita
netamente su terreno de

juego -mas en la linea de
«Travail Théatraly que de «Si-
pario»—, lo .cual, aunque
pueda parecer paraddjico,

debiera traducirse en un au-

mento de la audiencia.

Cabe sefalar, como se-
gunda novedad, e importan-
tisima, el hecho de que ahora
«Primer Acto», por vez pri-
mera en veinte anos, recibe
subvenciéon publica. La Di-
reccion General de Es-
pectaculos aporta 110 pese-
tas por ejemplar, cantidad
que cubre algo mas del 30%
de su coste real. Ignoro si
este porcentaje es suficiente
0 no para asegurar una vida
placida a la revista (y un mi-
nimo estipendio a sus cola-
boradores, antes benévolos
en su mayoria), pero al me-
nos este detalle denota un
cambio de actitud en un or-
ganismo mas inclito, hasta
hoy, a la caridad publica y la
politica de fachada que a la
politica cultural.

«Primer Acto», en fin, in-
corpora nuevos apellidos a
su némina, dentro del mismo
criterio de eclecticismo
ideolbégico que siempre ca-
racteriz6 a la revista.

Nadie sabra jamaés a cien-
cia cierta qué influencia real
ejercid «Primer Acto» sobre
la vida teatral de las diversas
nacionalidades peninsulares
y americanas. Nadie duda,
sin embargo, que esa
influencia fue de primer or-
den. Con cambios de timén a
veces muy bruscos, en sus
paginas se divulgaron
nombres, se acufiaron mitos,
se contagiaron modas. Pero
también en ellas hailaron eco
las ideas y las experiencias.
«Primer Acto» abrié venta-
nas, vy lo hizo contra vientos y
mareas. Hoy, con «Pipiri-
jaina», puede volver a ser la
plataforma gréfica (la tipo-
grafia es excelente, pero ha-
bria que cuidar mucho mas
las imagenes fotogréficas,
una fuente bésica de infor-
macion) de los tal vez esca-
s0s pero irreductibles apasio-
nados por un oficio —el tea-
tral— mas viejo aun que el
comercio de cuerpos, tal
como lo demuestra el mismo
Génesis al relatarnos la so-
berbia interpretaciéon de
agit-prop realizada por Sa-
tanas en un paraiso llamado
terrenal.

Jaume Melendres
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La mirada
iInmovil

Un mondlogo, otra vez, y otra vez una mujer
que trata de comunicarnos el pdnico de vivir cada
dia, la inmovilidad de lo cotidiano, la falta de espe-
ranzas. A través de la palabra.

sigue siendo lo mismo de

angustioso que cuando Sa-
muel Beckett escribié «Oh, les
beaux joursh». Lo dGnico que
cambia con el tiempo es la
expresion empleada para definir
esa sensacion Ultima que nos
proporciona la vida, considerada
globalmente, en profundidad. La
filosofia no es otra cosa: forma
de denominacion, porque la
auténtica realidad no varia. El
existencialismo acudio a la an-

NATURALMENTE, el mundo

gustia; el absurdo a la incomu- -

nicacion. En el teatro quedaron
huellas indelebles de. ambas
maneras de llamar a las cosas
por su nombre.

Mo seria justo reducir el tema
a una cuestion de modas. El
asunto no es que la angustia o
la incomunicacion hayan pa-
sado o no de moda. Es un pro-
blema formal, porque es obvio
que e! fondo ha existido y exis-
tird siempre.

Viene todo esto a cuento del
estreno de «Lo frio y lo calienten,
de Pacho O’Donnell. Monélogo
de una mujer fria que trata de
comunicarnas, con ia incomuni-
cabilidad de la palabra, el
panico del vivir cada dia, la in-
movilidad de lo cotidiano, la
falta de esperanzas.

Hace unos quince afios vi el
estreno de «Oh, les beaux
joursl» en el Odeodn, interpre-
tado —jy de qué manera!— por
Madeleine Renaud. Hoy the
vuelto a ver, con «Lo frio y o ca-
liente», la misma obra de Bec-
kett firmada por O'Donnell. No
hablo ni de imitacién ni de inspi-
racion; eso no tiene importan-
cia. Lo que he vuelto a presen-
ciar es la misma mirada sobre el
mundo.

la pieza de O'Donnell esta
bien construida, bien escrita. Es

una bien madura reflexion. inco-
municaci n y angustia son el
trasfondo buscado y logrado.
No trato de comparar esta fun-
cién con la que vi hace tantos

afios. Mi Gnica duda, al recibir-

este texto, es si en arte resulta
posible repetir indefinidamente
una misma denominacion, una
idéntica mirada.. Si Betkett ya

Lo que va de Madeleine Renaud

interpretando a Beckett, a Cris-

tina Rot interpretando a O'Don-
nell

lo expresd de una determinada
forma {(aunque nunca queda di-
cha la Gltima palabra), ;vale de
algo, al cabo de los afios, insistir
en similares formulaciones? El
tiempo no pasa en vano. La an-
gustia, la incomunicacion, la so-
ledad radical y todas esas reali-
dades estan ahi. Lo propio del
teatro (del arte} es ofrecernos
nuevas visiones de esas viejas e
inalterables realidades.

Por lo demas, «Lo frio y lo ca-

liente» es un espectaculo muy
maduro. Perfectamente medido,
sentido y expresado. El director,
Charlie Levi Leroy, realiza un
solido y eficaz montaje.

A destacar, sobre todo, la in-
terpretacion de Cristina Rot,
que no desmerece en hada de
aquella Madeleine Renaud de
comienzos de los sesenta. So-
berbia de diccidn, de ritmo y de
expresividad. Una verdadera
leccién de madurez interpreta-
tiva, de fuerza sabiamente contro-
lada. Ella hace que la palabra
mantenga su potencia original,’

por encima de la inmobilidad de
la mirada.

José Antonio
Gabriel y Galan

wlo frio y lo calientes

Autor: Pacho O'Donnell
Direccién y escenografia: Char-
lie Levi Leroy.

Intérpretes: Cristina Rot y Lina
de Simone.

Teatro Sala Céceres.

Un ciclista
travesti
‘nos manda
telegramas

En plena época de
carnavales, dominados
en Barcelona y sus
Ramblas por un traves-
tismo pertinaz, aparece
en la Cupula Venus un
nuevo espectaculo ba-
sado en el juego de espe-
jos sexuales y en la no-
vela de Fernando Qui-
fiones «Las mil noches
de Hortensia Romeron,
finalista del ultimo Pla-
neta: «Legionaria» (1).

A idea de convertir en

mondlogo escénico un frag-

mento de «Las mil noches
de Hortensia Romeroy, no es, en
absoluto, gratuita. Se trata, méas
bien, de una pura y simple resti-
tucion al canal de origen, ya que
el libro de Quifiones tiene como
materia prima —precisamente—
{a narracién oral de historias li-
gadas al mundo gaditano de la
prostitucion, puestas en boca
de una Hortensia Romero capaz
—cosa infrecuente— de amar su
oficio y, a la vez, de reirse de
casi todos sus clientes y cole-
gas.

Resulta mucho mas discuti-
ble que este texto deba in-
terpretarlo Ramoén Rivero. No es
que Rivero sea un actor flojo, ni
mucho menos. Realiza un tra-

sl
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bajo limpio, con mucha
aritmética por medio. Se ve cla-
ramente que el tema le interesa
y que este montaje no es para él
un mero modus vivendi. Pero se
hace dificil comprender qué
pinta en este viaje el traves-
tismo, qué suplementos de sig-
nificacion aporta la transexuali-
dad escénica al cuerpo del
texto, y viceversa.

:Se persigue un efecto «dis-
tanciador»? ;Se queria evitar la

F.. singular abreviacién de «fina-
listan

banalizacién de lo narrado? Se
consideraba que una mujer se-
ria demasiado peligrosa —o de-
masiado poco— en este papel?
¢Acaso las actrices no estan a la
altura, todavia? ‘
lgnoro si el Teatro del Menti-
dero, que se autodenomina «el
teatro andaluzy, se ha planteado
estas cuestiones aparente-
mente filosdficas, o si, simple-
mente, se ha dejado llevar por la
moda travesti o por el simple
atractivo profesional’ que un
embite como éste puede ejercer
sobre un intérprete, sea cual sea
su carnet de identidad sexual.
El resuitado es, en cuaiquier
caso, la banalizacién. El Ramoén
Rivero travestido devora a Hor-
tensia Romero. El ejercicio
mimético relega a un segundo
plano, desenfocado por defini-
cion, lo que esta suma de
anécdotas tiene, en su iotal, de
drama. El travestismo tiende a
convertir en chiste lo que, en el
libro, amaga otras intenciones.
Pere Francesch, el director,
parece haberse dado cuenta de
ello. Parece haber intuido que el
publico —al menos un determi-
nado puablico— iba a reirse de-
masiado, a quedarse en la mera
superficie del objeto. La puesta
en escena de Francesch tiene
como Unico objetivo subsanar
un problema que él mismo
plantea. Los ftecursos son

simples: cuando llega un «mo-
mento de evocaciony, pone los
focos al nivel mas lirico del re-
gulador, para que todos se den
por avisados y guarden el de-
bido escalofrio; cuando Rivero
aborda lo que Pere Francesch
considera trascendente o mate-
ria de mensaje, éste manda
apagar la bateria y encender un
cafidn sobre el actor -—sibita-

mente serio—, con menos color’

local en su diccion. Pere Fran--
cesch parece un funcionario de
Correos: se pasa las noches

mandando telegramas al espec- "

tador. Le pone en las manos un
periddico repleto de sucesos se-
xuales y espera, con instrumen-
tos mas luminicos que lumino-
sos, que acabemos leyendo un
articulo de fondo que, ademas,
casi no existe.

Jaume Melendres

(1) «Legionariay, basada en la
novela de Fernando Quifiones.
Teatro del Mentidero.
Intérprete: Ramon Rivero. Di-
reccién y escenografia: Pere
Francesch. Estreno: Cupula Ve-
nus, 20-2-80.

(2) Vale la pena observar con
atencion el programa porque
hay en é/ una burda y extrema
proeza de manipulacién lingdis-
tica e informativa: «Las mil no-
ches de Hortensia Romero F.
Premio Planetay. «F» es una
singular abreviatura de «fina-
listay.
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Manana,
cuando
hoy era
-ayer

EL PROGRAMA FINAL.
Michael Moorcock.
Minotaurc (Edhasa), Bar-
celona, 1979. :

.sos en un ciclo de historia
cdsmica, en el que las si-
tuaciones -que ahora vivimos
son una simple repeticion de las
situaciones vividas miliones de

S UPONGAMONOS inmer-

afos atras. Una y otra vez, con
ligeras variaciones, la historia
vuelve a construirse segun los
mismos patrones.

Estamos en Londres, en el si-
glo XX, a mitad de la década de
los sesenta ;De qué ciclo?
iAh...! Suena la musica de los
Beatles, los Who, los Animals,
circulan automoviles, se beben
cocktails, se juega en los casi-
nos, todo es puro Swing, pero
se pueden apreciar ligeros mati-
ces tecnolégicos y costumbris-
tas que varian de nuestro pa-
sado conocido. Alli un hombre,
Jerry Cornelius, planea, junto a
unos cuantos socios, el asalto al
castillo donde transcurrié su ne-
fiez, actualmente en poder de su
hermano Frank, drogadicto fu-

rioso e investigador quimico ro-
deado de esbirros alemanes dis-

puestos a borrar del mapa a
cualquier intruso gue se acer-
que por alli. Jerry gquiere resca-
tar a su hermana Catherine,
cautiva en el castillo y perma-
nentemente drogada, luego,
destruir el edificio y —esto an-
siado por todos los socios— en-
contrar un microfilme con reve-
laciones excepcionales para la
sabiduria humana que su padre,
un insigne cientifico, guardé en
secreto hasta su muerte.

Entre los aliados de Jerry,
esta la seforita Brunner, una in-
teligente programadora de com-
putadoras que aspira a lograrun
programa final. donde se relina
todo el conocimiento universal
intemporal. Esta mujer tiene en
su poder el hilo secreto de la
novela, la certeza. intuitiva de
control de los acontecimientos.

El asalto al castillo es un fra-
caso. Jerry Cornelius insiste en
perseguir al drogota de su her-
mano. .La seforita Brunner le
ayuda. El caos de una época les
acompana; la proximidad del fin
de una era ies rodea con su am-
bigliedad: Jerry es autor de li-

bros como «Exploracién del
Tiempo en la Decadencia de
Occidente», «Hacia ta Paradoja
Ultima» y «La Simulacién Eticay.
Su conviccién entrépica y sus
conocimientos sobre la relativi-
dad le dicen que la extincion
termodinamica de la civilizacién
es inevitable. Su confusiéon se
mezcta con su impotencia, su
sabiduria con 'su fuerza, su
desanimo con su indiferencia.
Las drogas, el desorden métrico
confieren al tiempo una imposi-
bilidad inaprensible; la muerte
de sus hermanos, la irresolucién
de una serie de incégnitas, con-
ducen a Jerry a una indolente
dedicacién a la guitarra v a la
organizacién de fiestas intermi-
nabies.

Sin embargo, nota que la ex-
tincion de la era se acelera ¢por
qué? La seforita Brunner tiene
la respuesta. Viene a recogerie a
Londres y le lleva al lugar.donde
va a llevar a cabo la realizacién
de su sueRo: la materializacion
del Programa Final. Necesita de
su ayuda para conseguir unos
imprescindibles datos que su
poseedor, un discipulo del viejo
Cornelius, guarda con inusitado
celo. Jerry, confuso, deprimido,
cumplird con su misién, ma-
tando al cientifico y apo-
derandose de la dltima pieza del
rompecabezas. La sedorita
Brunner le ayudard.a recobrar
su poder gracias a ciertas dotes
de . nutricién canibalistica que
ambos comparten y los dos se
fusionarén.en un sélo ser omni-
potente al computarse el Pro-
grama Final, conviertiéndose en
un dios destructor, mezcla de
divinidad olimpica y estrella de
rock, que acabara con los restos
de una civilizacion para conver-
tirse en el mesias de una nueva
era, el comienzo de un nuevo ci-
clo.

"En resumen, una novela
inso6lita, donde la ciencia ficcién
se juntard con la realidad maés
intuitiva, la filosofia con la frivo-
fidad, el humor con la incerti-
dumbre, ta accién con el can-
sancio. donde la intriga vy la
tarsa, el apocalipsis v el whisky
a mediodia, la ambigledad.y la
inteligente puesta en escena de
numerosos mitos modernos en
una fabulosa mascarada imagi-
nativa, hacen que no tengamos
mas remedio que leernos el li-
bro de un tirén.

- Jorge G. Berlanga
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Con Moliere,
a contraluz

La semana barcelonesa ha abundado en estrenos.
Aparte de llegarnos «Cinco horas con Mario» (cuya critica,
aparecida con motivo de su estreno en Madrid, pueden en-
contrar en el min. 1.626 de nuestra revista), las huestes de
la Companyia «Adrid Gual» se instalaron en la Sala Villa-

rroel para brindarnos la «Batalla de cambra» de Martin

Walser, con direccion de Kim Vilar y Maria Jesiis Andany
y Feliu Formosa en la mterpretacwn: de esta obra les ofre-
ceremos critica la proxima semana. Por ultimo, en el
Lliure, Moliere ha entrado por primera vez. No lo hace,
como tampoco lo hizo Shakespeare, con une de sus textos
mds famosos, pero también ahora vemos un espectaculo que
convierte lo amenor» en miniatura, un texto de segunda en

un pilacer de primera.

O cabe duda aiguna que

Moliere fue un autor -

didactico {como en su
época habian de serio todos los
dramaturgos si no querian que
Aristoteles, a través de sus re-
presentantes en Francia, les
infligiese un duro palo), pero se
distinguidé de sus colegas tragi-
cos por su propésito de conse-
guir ese efecto a través de un
género superficial y popular que
seguimos MHamando comedia.
«George Dandinn (1) es tal vez
fa mas didactica de todas las
piezas de Moliére, no sélo por la
elementalidad de los personajes
que intervienen en elia, por la
simplicidad de la trama, por la
transparencia de! lenguaje, por
la ausencia de disquisiciones fi-
losoficas que no pertenezcan al
sentido comun, sino —sobre
todo—~ por este final tan al es-
tilo, avant la lettre de Brecht:
.acaba mal para ejernplo de to-
dos. la virtud (es decir, los
intereses del personaje en el
que el espectador deposita su
ego) no triunfa; sus derechos no
le son restituidos por la magia
del dramaturgo: no hay castigo
para los malvados, ni restableci-
miento deél orden que el publico
ankela. Aqui no hay amnistia:
Dandin ha cometido un error
garrafal (casarse con una dama
noble} vy ese error  soclal— no

tiene enmienda posible.
Angélica y sus padres triunfaran
sobre Dandin no porque tengan
razon, no porgue les socorra {a
fuerza de las armas, sino porque
poseen un instrumento en oca-
siones mucho mas poderoso: la
palabra, 1a capacidad de tergi-
versar con ella la realidad.
«George Dandin» o el poder
de lo ideologico sobre los he-
chos. La puesta en escena de
Puigserver tiene como objetivo
basico acentuar ese caracter
didactico del texto que, en ma-
nos de Moliére, es menos evi-
dente. Porque Puigserver ha di-

.sefiado los personajes hasta el

limite de-lo caricatural para de-
cirnes quién es el bueno,
quiénes son los malos. Ha to-

miado partido en la escena, en el

mismo sentido que WMoaliére,
pero con mas subrayados que
Moliére. «George Dandin» po-
dria ser también una obra sobre
ta condicion femenina, sometida
a la tirania de un marido
estipido. £s un espectaculo so-
bre 1a lucha de clases, donde ia
fucha de los sexos juega un pa-
pel preépodérante. O sea, una
obra antigua y contemporanea.
Rabiosamente contemporanea.

Puigserver ha extraido del

P ARA que se note mas,
fondo de {a comedia io que

Retablo molieresco

«George Dandin» tiene de
cuento infantil, de universai en
el tiempo, vy ello, ademas de co-
rresponder a lo que hoy se llama
«una lecturan, da pie a un her-
mosisimo espectaculo, con un
admirable tercer acto siluetado
a contraluz: {a fuz mas favorable
para comprender el perfil del
mundo.

Hoy otro hecho destacable
en el espectaculo: el trabajo de
recreacion idiomatica {no atri-
buible al traductor Alfons Mase-
ras) sobre el personaje de Dan-
din. Lluis Homar, su extraordi-
nario intérprete, no imita a los
campesinos catalanes cuando
habla. El suyo es un lenguaje
artistico, es decir, ficticio:

creado a partir de la realidad -

pero sin doblegarse sumisa-
mente a elfa. Ignoro si Puigser-
ver y Homar han tenido en
cuenta a Lukacs, pero su opera-
cion lingdistica corresponde
perfectamente a lo que el critico
aleman consideraba primordial
en Diderot y en Balzac: la capa-
cidad de conseguir unas formas
de expresion verbales que des-
bordan constantemente los -
mites de lo cotidiano {(del natu-
ralismo veristal y, al mismo
tiempo, permiten identificar sus
contenidos sociales. Tal vez por-
que es en Homar en quien recae
el peso de esa operacion, su tra-

bajo sobresale del resto de unos
actores y actrices que siguen
manteniendo en alto el prestigio
de un colectivo, tal es el peso de

_estos actores, que su trabajo

permite a Puigserver infringir
unia de las normas mas solven-
tes del arte de {a puesta en es-
cena: aquella que aconseja no
utilizar, bajo ningan concepto,
animales vivos en un escenario,
porque su presencia acapara ia
atencién de! publico, en detri-
mento del personal humano.
Las gallinas de Puigserver {el’
galic hubo de ser despedido
porque, impresionado por la
aparicién  escenogréfica de la
luna, cantaba antes de tiempo),
ademas de no comerse el buen
trabajo de los actores, contri-
buyen a dar a este «Jordi Dan-
diny. ef caricter de cuento rural
que tienen siempre {os cuentos
morales para niitos y adultos.

Jaume Melendres

(1) «Jordi Dandiny, de Molicre.
Estreno en Barcefona: Teatre Liiure,
5-HI-80. Traduccién: Alfons Mase-
ras. Intérpretes: Uuis Homar, Imma
Colomer, Just Martinez, Carlota
Soldevila, Antoni Sevilla, Anna Liza-
ran, Liuis Julid. Espacio escénico,
vestuario y direccion: Fabia Puig-
server.
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DEL CORO
AL CANO

Durante unos dias han convivido en un mismo espacio,
casi conira natura, dos espectdaculos situados en los polos
mads opuestos del arte escénico: lo circense y lo transcen-
dente. Queda ahora en La Cuina de les Arts el mejor de
ambos, Porque Italo Ricardi y Eliana Walis se han ide a
predicar la buena nueva a otros horizontes.

prestigioso mimo, se ha pa-

sado con armas y len-
guajes al enemigo. Su «Eccle-
siastés», meditacion sobre [a
vida, la muerte y la divinidad, es
un sermdn en el verdadero sen-
tido de {a palabra. Tal vez pu-
diéramos considerar que eso es
teatro por el hecho de que Ri-
cardi se cambia de tlnica tres
veces y recurre a un acolito para
gue sague a escena humeantes
cuencos de fuego, pero la ver-
dad es que en las iglesias lo es-
pectacular aln supera en mu-
cho la oferta del actor. Lo suyo,
no sélo en un sermoén, sino
ademéds un mal sermén, repleto
de efectos faciles del estilo si-
guiente: mirar fijamente a un

I‘TALO Ricardi, antiguo vy

espectador para hacerle creer

gue todo le incumbe personal-
mente; suspender una frase du-
rante unos segundos para inte-
resarnos por el final, ya que no
ha conseguido interesarnos su
principio; arrodillarse de repente
y abrir los brazos en cruz reivin-
dicando un martirio que, lamen-
tablemente, sélo soporta el es-
pectador. Viendo este «Eccle-
siastésp queda claro que algu-
nas personas aln no asumen
con seriedad no haber nacido
antes que Jesucristo y recurren
al teatro para compensar este
error histérico. El resultado final
tiene un méritoc mas cientifico
que religioso: ltalo Ricardi con-
sigue o que la Fisica no ha po-
dido resolver todavia, es decir,
producir el vacio absoluto. Tal
como dice el propio Ricardi, vani-
dad de vanidades.

La impresion de gue se nos
estd mostrando algo que tal vez
pudo tener algin interés veinte
anos atras se confirma con la ac-
tuacién de la mimo Eliana Walis.
Aungqgue mudo, el discurso de Wa-
lis es idéntico al de Ricardi —la
transcendencia— y su forma es
igualmente antigua: los recursos
elementales de la mimica. Lo digo
con crudeza, no sélc porque la cri-
tica no es una subvencion en
forma de elogios, sino porque, a
tenor de lo visto y oido, no creo
gue esta opinion mundana pueda
afectar demasiado a los dos acto-
res.

Y del coro pasamos al cafio
{es decir, a la plaza publica, a la
risa, al bullicio) con «Crestes de
carpa». No es cierto, aunque el
programa de mano lo afirme,
que nos haliemos ante un es-
pectaculo de «circo de vanguar-
dian. Es, tan sélo y tan mucho,
un buen mend compuesto con
ingredientes que pertenecen al
universo del circo, realizado por
especialistas genuinos. Andrea
Mugnai y Angela Fiorenzani nos
sirven un aperitivo vestibulario y
polichinesco. Sergio Bustrik
proporciona el plato fuerte de la
noche, capaz de convertir el
juego malabar en chiste y el

chiste en juego palabrar. Una
vez mas, los Poltrona fraterna-
les consiguen hacernos olvidar,
gracias a su sentido del gag, el
dudoso catatdn que hablan. Leo

Bassi responde con la fuerza °

habil de sus pies a la sutileza

cerebral de los demas; pero es
una respuesta insuficiente por-
que en el circo y las variedades
el erotismo también reside en
la cabeza.

Jaume Melendres

LIBROS!

LA NUEVA
OLEADA

La Nueva Ola no viene a darle la vuelta al «Poseidon»,
ni a arrasar el este de Java, ni a llevarse a las monjas que
se mgjan las rodillas en la playa atadas con una cuerda a la
banderola meteorelogica. Esto va por ejemplo de veraneo en
Marbella y, sobre todo, de garbeo por Madrid.

UCHACHITOS de am-
IVI bos sexos, de clase aco-

modada, ociosos, con
una sabiduria fuera de lo co-
rriente, amantes del rock, in-
quietos, frecuentadores de hi-
permercados y cines, que for-
man grupos musicales y mani-
pulan la frivolidad por coordena-
das de intelectualismo «chicy,
donde se mezclan igual el su-
rrealismo con el lenguaje de
Enyd Blyton, los mass media
icon los esoterismos para inicia-
dos, los Devo con Vainica Do-
ble, sin esperanzas ni desespe-
raciones, inventando composi-
ciones insdlitas, viviendo en
chalecitos en las zonas elegan-
tes de Madrid, comiendo ham-
burguesas y desplazéndose por
la liviandad de una generacion
ajena a la gravedad cariaconte-
cida de. sus mayores.

Y las historias.

El azar que entremezcla per-
senajes y situaciones, unas te-
rribles, marcadas por la violen-
cia, el canibalismo vy el vicio in-
controlado, otras banales, fa
mayoria gravitando alrededor
de una diferencia, la ambiglie-
dad resbaladiza de los compor-
tamientos.

iDecadencia de Occidente!
jParasitos de la sociedad! Deli-
ciosamente tontos, esta es la
modernidad y la cancién, la que
bailamos. Hijos de la juerguista
«gauche diviney, ya no frecuen-
tan Bocaccio ni Oliver, sino ba-
res subterrdneos repletos de co-
loridos loros y reinas del latigo.
Estos son los dias de un siglo
joctogenario, el caudillaje de
El Corte inglés, el torbellino de

los sintetizadores y los estrenos
de opeliculas marchosas, la
droga pasada de moda, las
vampiresas salidas del ba(l de
la abuela, . pronunciando las
estrofas ritmicas de todo un es-
tilo, que no es de nadie perque
es de todos, presentido en un
laberinto cegador de efluvios
perfumados ;Are we not men?
Todo es tan tarantén, y los ninos
prodigic graban discos descen-
dientes de una progresién ma-
tematica de Joselito, pasada
por la computadora de Brian Eno.

El Zurdo es un cantante de
Nueva Ola de los de carne y
hueso, que. guiere buscar el pa-
raiso con el rock, pero no sabe-
mos si lo encuentra. Mientras
tanto, escribe estas historias de
nifios de Serrano atentos al arte
de vanguardia. Narcisista como
pocos, le ha puesto una portada
al libro de lo mas horripilante,
pero alld él. El libro es legible
como una minuta, musical
como dos televisiones, narrativo
como un supermercado. Hasta
sale Fernando Fernan-Gémez y
Concha Grégori, v el poeta
Eduardo Haro lbars, y periodis-
tas como los corazones au-
tométicos, y bebidas como el
zumo de grosella, y canciones
como una que me callo.

Aqui estd la Nueva Ola. Yo ya
me he comprado una tabla de
Surf.

Todos los chicos y chicas,
Historias de la Nueva Ola.
Fermando Marquez. -

Ediciones La Banda de Moe-
bius. Madrid, 1980.

Jorge Berlanga
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TEATRO™

CUATRO ACTORES

DE [A
CORTE INGLESA

Sus nombres son Timothy Dalton, Charles
Kay, Trevor Martin y Adrienne Posta, miembros
de la Old Vic Company londinense, es decir del an-
‘tiguo Teatro Victoria (fundado en 1818), que
acaba -de presentar.-en el Teatro Romea, bgjo
ilustres patrocinios, el espectaculo «The Lunatic,
the Lover and the Poet» sobre la vida y la obra de
George Gordon, sexto en la saga de los lords

‘Byron.

™= N el mismo momento en
que, al encenderse los fo-
cos sobre el escenario, apa-
recieron los intérpretes de «The
Lunatic, the Lover and the Poet»
y saludaron suave y limpia-
mente tuvimos ya la impresion
de que nos halldbamos ante
gentes de teatro procedentes de
otro mundo. Su forma de andar,
‘de estar de pie y de sentarse no
es propia de nuestra tribu.

La impresién se confirmé con
contundencia asi que uno de
ellos, Trevor Martin, comenzé a
hablar con su voz profunda, so-
brecogedora. Esa voz puede te-
nerla mucha gente, pero lo pro-
pio de un actor es saber como
utilizarta con inteligencia y sen-
tido teatral.

En seguida supimos. que
uno de los placeres de la noche
seria el de escuchar aquella voz,
dijese o que fijese, supiése-
mos inglés o no. En seguida su-
pimos que nos halldbamos
ante unos profesionales de
enorme envergadura. Aungue
han interpretado montones de
Shakespeares ante pGblicos en-

" teradisimos, no van por ahi pro-

clamandoc vedetismos. Forman
parte de esta vasta pléyade de
actrices y actores que, con sus
whiskies, siempre le hemos envi-

diado a la Gran Bretafa; esos
actores a los gue llamamos «se-
cundarios» porgue consiguen
que nos fiiemos en ellos incluso
cuando no trabajan como prota-
gonistas.

La velada con Lord Byron
gue la Old Vic Company nos ha
ofrecido ha sido una excelente
ocasion para comprobar en qué
consiste la sabiduria teatral
inglesa. La de los actores, dra-
maturgos, directores y musicos,
por una parte, y, por otra, ia del
publico. «The Lunatic, the Lover
and the Poet ni es un texto
«draméticoy, ni «un brillante mu-
sical»:- es un simpie «entreteni-
miento» basado en la figura de
Byron y en una soélida ense-
flanza general basica para todos
los plblicos y todos los profe-
sionales. Es como leer a Tacke-
ray ante un buen fuego de lefia,
en vez de leer a Vizcaino Vasas
ante una estufa de butano. Es-
tos entretenimientos sin mayor
trascendencia, sin pretensiones
superlativas pero sin renuncias,
son cosa comun en Inglaterra.

OLVAMOS a los actores.
Su economia de medios es
impresionante. Aparente-
mente casi no hacen nada. Pero

Timothy Dalton

resulta que hablan, cantan, vy
pasan del registro documental a
la encarnacion de un personaje
como si el viaje no requiriese
esfuerzo alguno. Y es que hay
tensiones musculares que no se
traducen en sudor porque antes
de realizarlas ya se ha sudado
mucho.

Este tipo de actor ha sido ob-

jeto de duros atagues por parte
de algunas gentes de teatro.
Grotowski, por ejemplo, deno-
mina a tales profesionales «ac-
tores cortesanos» y los opone a
los «actores santos» del mismo
modo que la sabiduria de la ra-
mera se opone a «los gestos de
entrega y aceptacion que sur-
gen de la mujer enamoraday.
Pero en este pais nuestro,
donde siempre se ha pretendido
hacer creer que la mujer ena-
morada debe ser er6ticamente
analfabeta (el hombre no, por
supuesto; al hombre la técnica
se le supone, como el valor), en
este pais, la leccién de la Old
Vic Company puede ser muy
atil, sobre todo porque nada im-
pide gue los profesionales se
enamoreh algin dia.

Jaume Melendres

{1) «The Lunatic, the Lover and the
" Poety, de Jane McCulloch.
Musica de Donald Fraser. The
Old Vie Company, de Londres.
Direccién: Toby Robertson.
Teatro Romea de Barcelona.

LIBROS®

BUKOWSKI,
CURRANTE

Esta es una novela de Bukowski. Y una novela
autobiogrdfica aunqgue el autor se disfrace. Nos
presenta al escritor norteamericano en sus arios de
vagabundeo, hace cuatro deécadas, en su camino

-hacia la literatura.
« ECUERDAN a Leslie
C | Howard en «El bos-
que petrificado» ha-

ciendo de escritor desengafado

* y ocioso gque vagabundeaba con

la esperanza de ser hombre?
Bukowski vio la pelicula de jo-
ven, cuando era un hombre de-
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 ENEL
 BOLSILLO

. En un sentido estrictamente escénico, el pano-
rama teatral sigie siendo desalentador en Catalu-
nya. Las producciones autéctonas son cada dia
mas escasas, el Ministerio de Cultura renueva a su
titular pero mantiene su conocida politica consis-
tente en gastarse casi todo el dinero teatral cerca

de casa.

OR otro lado, persiste la

incertidumbre por lo que

respecta a las posibilida-
des municipales y la total im-
potencia de la Generalitat,
dominada a partir de ahora
por un partido que jamés ha
publicado ni una sola linea
sobre una posible actuacion
en el campo teatral. Y si se
confirman los rumores, la
Caixa, para dar variedad al
asunto, se dispone a montar
de nuevo aquel «Canigon de
Verdaguer-Polls que ni si-
quiera los criticos maés
benévolos pudieron salvar, y
cuya produccién y explota-
cion costd una verdadera for-
tuna.

Pero si, sin abandonar el
teatro, nos alejamos de los
escenarios aparece algin he-
cho mas positivo. Uno de
ellos es la publicacion, tras
largos afos de espera, de las
valiosisimas traducciones
que Josep M. de Sagarra
realizd de la obra casi

completa de William Shakes-

peare. Se ha llegado a decir,
incluso, que son ias mejores
versiones (no en el sentido
de adaptacién, sino en el de
verter) que jamas se han he-
cho en cualquier idioma. No
creo que nadie esté en condi-
ciones de sustentar tamana
afirmacién, y mucho menos
de justificarla. documental-
mente. Pero la unanimidad
es absoluta en considerar
que Sagarra llevé a cabo un
trabajo éexcelente porque
supo unir a su condicién de
poeta su oficio teatral. A di-

44

«La Caixay volverad a promocio-

nar este impresentable «Ca-

nigés, pera a cambio subven-

ciona una de las obras con mas

prestancia dentro de la cuftura

catalana: Shakespeare tradu-
cido por Sagarra

ferencia de otras traduccio-
nes igualmente solventes
desde el punto de vista
técnico, las de Sagarra pue-
den ser llevadas a la escena
sin retoque alguno. Son tex-
tos para lector, pero ‘scbre
todo para actor o, si se
quiere, para leerlas en casa
en voz alta.

ESULTABA dificil ha-
cerlo hasta hoy porque
“sblo se encontraban en
el mercado nueve de las tra-
ducciones y, ademas, en una
ediciébn cara —aunque her-

Una iniciativa conjunta de la
Diputacién Provincial de Bar-
celona y de Editorial Bru-
guera, con el asesoramiento
técnico del Institut del Teatre
esté poniendo ahora a estos
Shakespeares-Sagarra al al-
cance de las economias mas
modestas dentro de la
«Col.leccié Popular de Teatre
Classic Universaly, en for-
mato de bolsillo. El precio és
realmente ‘espectacular:
ciento cincuenta. pesetas.
Mas aln, luego no es nece-
sario gastar en oculistas lo
que se ha ahorrado en libre-
rfa, como tantas veces ocurre
con las colecciones baratas.
Este Shakespeare sale ba-
rato porque esta financiado
pablicamente.

™\E podia pensar que se
Stratéria tal vez de una
operacion de prestigio, a
pérdida. La ciudadania se en-
carga de gue este prongstico
no se cumpla. En pocas se-

" ranas se ha vendido miés de

la mitad de la edicion de los

cuatro volimenes publicados

hasta hoy {1}, y ello es tanto
mas inusual cuanto que la ti-
rada supera en mucho la me-
dia. en el mercado catalan.
Resulta que la gente deseaba
leer a Shakespeare.
Alegrémonos todos, porque
Shakespeare sigue siendo la
mas brutal y completa inicia-
cion al teatro.

Jaume Melendres

{1) 1. «Romeo y Julietay; 2.
«Otel.los 3. «Un somni de nit
de Sant Joany (A Midsum-
mer-Night's Dream), 4. «Mac-
beths.

—— | DR 05 S ——

EL MONO
ABRACADABRANTE

De una casa sobre un acantilado en el mar
Cantabrico a la jaula del Gran Gorila custodiado
no por Terry Moore sino por Sam Peckimpah y su
gang. Gorilla at large o «Gorila en Hollywood», el
ultimo libro de relatos de Gonzalo Sudrez, un
puente tendido entre Asturias y California.

STABA dando un paseo

por el zoolégico. Al pasar

junto a la jaula dei gorila, vi
gue el gorila era Gonzalo
Sudrez.

—;COomo es posible? —me
dije, pero antes de asombrarme
de todo, una potente voz de bo-
rracho grit6 en inglés (si aquella
jerga pastosa de sierra
mecéanica podia llamarse
inglés):

—jCortenj Echad a ese
intruso hijo de puta de aqui.

Bueno, alli estaba nada me-
nos que Sam Peckimpah, con
una botella de Bourbon en ia
mano y una pistola en la otra,
tambaleandose y con toda . la
apariencia. de querer volarme
las orejas de un tiro. Dos mato-

nes de mejilias sonrosadas vi-

nieron hacia mi en camara
jenta, pero entonces, un gigan-
tesco gorila que estaba sentado
en una silla con el nombre de
Gonzalo Suérez escrito enel res-
paldo levant6 su peluda zarpa y
los detuvo a todos.

Noté una fria gota de sudor

"en mi sien. Tragando saliva,

acerté a balbucir:

—Yo sélo he venido al zoo a
ver a las jirafas.

Peckimpah, con un repentino
cambio de actitud, me tendid la
botella amigabiemente -y me
dijo.

—Esto no es un zodlogico, ca-
pullo, es un platé de rodaje.

—De la Metro, en Hollywood
—terci® Gonzalo Sudrez desde
detras de la jaula.
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S/ CHANDLER
LEVANTARA
LA CABEZA

La literatura negra entré en la Villarroel de la ma-
no de Tdbano. Ahora hace acto de presencia en la
Ciipula Venus, donde un Phil Mardou vestido co-
mo un policia de la Brigada Social —santa igno-

rancia— resuelve un crimen durante una noche "

cabaretera.
| espectaculo, «No hi
ha gimlet per a tot-

E hompy», estd muy por

debajo de la media a que nos
empezaba a acostumbrar la
Capula Venus con sus (fti-
mos montajes. La idea basi-
ca, debida a Quico Romeu,
tiene su atractivo: en el cur-
so de la representacién se
comete el asesinato de una
de las muchachas; el detecti-
ve exigird que siga la funcién
para encontrar en ella la so-
lucién del caso. En otras pa-
labras, lo que propone Ro-
meu. es algo mas que un pre-
texto para unir entre si nua-
meros de cabaret inconexos.
La idea tiene una dimension
«filosofican mas ambiciosa:
cualquier nimero de cabaret
puede ser, bajo su apariencia
ladica, la puesta en escena
de una muerte. Todo gesto
es ambiguo, toda coreografia
sospechosa. Las sonrisas
pueden ser culpables,
acordes del piano cortinas de
humo. Si, la propuesta
—contemplar un espectaculo
de cabaret bajo otro pris-
ma— hubiese podido ser

muy rentable escénicamen-

te.
Q escolar interpretacién
del detective, con sus
denodados esfuerzos por re-
sultar tan ingenioso como el
personaje de Chandler, se
encarga de anular implaca-
blemente casi todas las posi-
bilidades de su propia idea,
que se transforma, asf, en un
lastre excesivo, en un ele-
mento que rompe el climax
del escenario propiamente di-
cho. Un escenario donde,
aparte de pagar el impuesto
{al parecer obligatorio) del
travestismo .a toda costa, los
minimos meteoroldgicos sdlo
son superados en contadas
ocasiones.

uico Romeu, con su

Jaume Melendres

los’

«No hi ha gimlet per a tothom»,
segun idea original de Quico Ro-
meu. Intérpretes: Ricard Borras,
Bruno Bruch, Teresa Manresa,
Rosa Morata, Quico Romeu,
Lluis V. Prats. Mdsica de LI. V.
Prats. Cupula Venus, 18-1V-80.

TEATRO

«No hi ha gimlet per a tothom»

 BUENOS

INGREDIENTES
PARA UN

DESASTROSO
 GUISO

;Uf! iQué manera tan desapasionada de aburrirse!
Se diria que se han juntado todas las circunstan-
cias precisas para que la inauguracion del teatro
Espariol, prdcticamente destruido por un incendio
hace unos afios, haya supuesto un desastre artisti-

co insuperable.

eniamos un Calderén,
I teniamos unos intér-,

pretes bien cataloga-
dos encabezados por Aurora
Bautista, tenfamos un direc-
tor de solvencia internacio-
nal, Augusto Ferndndez; te-
niamos el patrocinio del Mi-
nisterio de Cultura y del
Ayuntamiento de Madrid v,
en consecuencia, tenfan di-
nero para el montaje, han te-
nido también tiempo para

preparar el espectaculo. Da
la impresion de que habia de-
masiadas cosas. El caso es
que la acumulaciéon de ele-
mentos favorables ha produ- -
cido un resultado cadtico. Es
como. en esos fenémenos
crueles de un matrimonio en
que los conyuges son sanos,
guapos, ricos, y les nace un
nifio mongdlico. Inexplicable.
Albertoc Ferndndez tiene fa-
ma vy categoria. Nadie se lo
)
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Jaume Melendres

También
- existen libros

Ei libro de teatro es un objeto
sin lugar en el sol del periodismo.
La critica de teatro lo ignora por el
mero hecho de ser libro: la literaria
lo olvida a menudo por el mero he-
cho de contener s6lo didlogos. Un
malentendido, si. Pero hay algo
peor todavia: también lo ignora el
pablico. Muchos ciudadanos pre-
fieren comprarse grandes enciclo-
pedias, que tampoco leen o con-
sultan, antes que ia obra completa
de Racine, igualmente decorativa y
més barata. Sélo hay dos excep-
ciones a esta regla general: los
apasionados por el teatro y los
compradores de colecciones ente-
ras. Si hoy podemos ver en muchos
pisos alguna obra de teatro —«lLa
Celestina», por ejemplo— es gra-
cias a la inclusion de tales textos
en colecciones como la de Salvat-
TV, que introdujo subrepticiamente
en los hogares del pals titulos que
los ciudadanos jamés hubiesen ad-
quirido.

Por este mismo mecanismo
acaba de entrar en muchas casas
catalanas una seleccion antolégica
del teatro de Josep Maria de Sa-
garra, que constituye el volumen
dieciséis de la magnifica coleccién
(cien titulos previstos) patrocinada,
conjuntamente, por Edicions 62 y
«La Caixay (sic): «Les millors obres
de la literatura catalanan.

Puede discutirse hasta el infini-
to si «L’hostal de la Gloria», «El ca-
fé de la Marina» y «La fortuna de
Silvia» (obsérvese la idéntica es-
tructura de los titulos, basados en
un' genitivo femenino y con una
clara preocupacion por el ramo de
la hosteleria) forman parte de las
mejores obras de la literatura cata-
lana. En mi opinién no es exacta-
mente asf, pero no hay duda que
deben ser consideradas como unas
de las maés relevantes. Se trata, en
cualquier caso de tres texios capi-
tales de este dramaturgo que bien
merece el calificativo de excepcio-
nal en la medida en que fue uno
de los pocos que, en Catalunya,
consiguié vivir del teatro. Sagarra
{1894-1961), sin renunciar jamés
a unos minimos de calidad litera-
ria, supo encontrar —vy la exploté a
fondo— la fibra «populam basando

su teatro, casi siempre, en una cla-
ra comprension de las nostalgias
ciudadanas: recred, para publicos
urbanos, los ambientes de un
mundo rural cada vez maés lejanos,
cada vez més afiorados, y los miti-
fic6. Jamds pretendié innovar,
aportar nada nuevo al mundo de la
escena. Fue, por asi decir, el Pe-
man catalan, pero més pagano.

Tal vez por eso, sus obras, lei-
das hoy, parecen més viejas de lo
que son. Su pulblico, que hace
veinte afios acudia al Romea tarde
y noche, se estd muriendo sin de-
jar hijos, herederos de aquella sen-
sibilidad. Hoy Sagarra ya forma
parte del pasado. Constituye una
de las péaginas mas brilantes de la
historia de nuestro teatro.

Una historia que nadie se habia
tomado la molestia de escribir. Du-

teatro catalan

rante afios ha existido en este te-
rreno una inmensa laguna, un
vacio casi total. Se dictaban cursos
o cursillos, 'se publicaban estudios
monogréficos, pero no habia esa

‘pieza culturalmente indispensable,

necesaria y a la vez insuficiente,
que es el manual. Y al no tener
manual, el teatro catalan carecia
de historia. Hombres solventes co-
mo Francisco Ruiz Ramén publica-
ban historias del teatro espaiiol li-
mitando su curiosidad (y la cultura
de sus lectores) a lo puramente
castellano. No es un reproche, sino
una constatacion. Seguramente no
se podia exigir a Ruiz Ramén que
viniese a bucear en los archivos de
la mas importante biblioteca tea-

-tral del Estado. También la escritu-

ra de la historia ha de ser auténo-
ma.
Y por fin Xavier Fabregas se ha

«Faixes, turbants i barretines» fue una obra de Xavier Fabregas, que ahora presenta una completa historia del

decidido. Habia de ser él. Séio él,
en Catalunya, es capaz de leer pa-
cientemente textos de indiscutible
valor histérico y de discutible va-
lor artistico. Al fin tenemos, publi-
cada por Millg, la «Historia del tea-
tre catald» que va desde la época
de la dominacion romana hasta
nuestros dias. Es un libro irregular:
excelente en lo que se refiere al
pasado; sobresaliente y exhaustivo
en el capitulo dedicado al romanti-
cismo; pero precipitado y demasia-
do influido por los gustos persona-
les en el capitulo del Teatro con-
temporaneo, con algunos errores
—incluso— en el momento de eti-
quetar a los autores. Pese a esa
irregularidad, el de Fabregas es un
libro que debiera estar en todas las
bibliotecas de la peninsula, las pu-
blicas y las privadas, incluida la del
sefior Umbral.
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DPunto de vista

Hacen esta seccién: LIBROS: Jorge Berlanga. RITMO Y MELODIA: Angel Casas. TEATRO: José Antonio Gabriel
Y Galdan y Jaume Melendres

TEATRO

UN

TAL

SHAKESPEARE

ciertamente, no re-
Y sulta dificil cebarse en
este «Macbeth» que la
- osadia de Tabano ha conver-
tido en un producto de la se-
rie negra. El espectador culto
puede afirmar con absoluta
autoridad que el original sha-
kesperiano mantiene sobre la
adaptacion varios cuerpos de
ventaja, y negar —con
razdbn— que este inmenso
trabajo de Tabano aporte
algo realmente nuevo, pro-
fundamente nuevo, al drama
isabelino, aparte de algunos
momentos de brillantez
escénica. El espectador de-
sinformado (hay todavia mu-
~ cha gente incapaz de acertar
el siglo en que vivié Shakes-
peare) se acuesta, sin duda,
con un legitimo descon-
cierto: jqué significan, en
una historia de ajuste de
cuenta entre gangsters, esas
brujas de cuento de hadas?
¢ Por qué diablos no hablaran
como Bogart esos actores
que tratan esforzadamente
de parecerse a éI? ;Por qué
no se deciden a llamar las
cosas por su nombre quienes
no dudan un instante en va-
ciar sus metralietas sobre el
rival? ;Por qué mandan len-
tos emisarios en vez de utili-
zar el teléfono?

No hay duda de que para
Tébano los objetivos eran
claros. Esta adaptacién no se
basa en la presuncién de que
hoy Shakespaere, si viviese,
se llamaria Dashiell Hammet,
sino en la creencia de que
Shakespeare necesita, para
ser bien comprendido, una
clave, un codigo que esta-
blezca el puente entre la sen-
sibilidad del siglo XVI-XVI| y
la sensibilidad contem-
poranea. Desde este punto

de vista traducir el Macbeth
a la serie negra reportaria
una doble ventaja: por una
parte, poner de manifiesto lo
que la obra de W.S. contiene
de cronica negra (desmitifi-
cando, asi, su caracter de
«clasico. para consumo de
las élites culturales) y, por
otra parte, denunciar al
modo brechtiano de un «Ar-
turo Ui» la dimensidn
gangsteril de la lucha por el

poder politico.
L telectual vy ‘esceénica-
mente, hay que valorar
muy positivamente el

A idea es sugestiva, in-

no-conservadurismo de’

Tébano, capaz de adentrarse
en el evidente riesgo que
implica siempre transformar
uria simple metéafora general
(los politicos se comportan
como gangsters) en iméage-
nes, acciones y metéaforas
concretas a lo largo de dos
horas de representacién, y

En Barcelona, Tabano es ya como de la fami-
lia. Su presencia anual en la Sala Villarroel
constituye cast una tradicion teatral. Esta tempo-
rada la cumple con un espectdaculo, «Un tal Mac-
beth», sobre el que no corrian rumores muy halaga-
dores.

«Un tal Macbethy
ello sin traicionar excesiva-
mente el original.

El error de Tabano, tiene,
al menos, la belleza de los
grandes errores. Uno acaba
creyendo que asiste a una
parodia, a veces feliz, a veces
demasiado ingenua, sobre la
iconografia del cine negro
americano y que para dar
cuerpo a esa parodia se ha
recurrido a un texto de Sha-
kespeare, un tal Shakespeare
que pasaba por ahi. Pero no
han reculado ni un centime-
tro en el camino por .ellos
elegido, v han volcado todo

Su potencial creador (irregu-
lar en los intérpretes, magni-
fico en la escenografia) en
demostrar que algunas ideas
son demasiado brillantes
para ser teatralmente via-

bles.
es Jaume Melendres

«Un tal Macbeths. Dramaturgia de
Tébano, a partir de Shakespeare.
Intérpretes: Angel de Andrés Lopez,
. Luis Brién, José Camacho, Valentin
Gascon, Carlus Kaniowsky, Angel
Martinez, José Todar, Teresa Pardo,
Juanfo  Perucho, Poika. Espacio
escénico: Roberto Turégano. Direc-
¢ién: Guillermo Heras y Carla Mat-
teini. Sala Villarroel, 11-1V-80.

CURSO INTEGRAL DE FORMACION |
DEL ACTOR

" Interpretacién (Sistema Stanislavsky)
Expresién corporal y vocal

A cargo de

L

Carlos Lasarte, de la Escuela de Tea-
tro de la Universidad de Buenos Aires. -
Entrevistas al 347 70 77 - BARCELONA.
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Al menos sobre el papel, I temporada teatral barcelonesa parece animada.

nas barriadas extremas se siga haciendo teatro, amando al teatro. Las notas

Ya hemos sefalado en otras ocasio-
nes que no resulta nada facil conocer
de antemano la programacién teatral
de la temporada. No se sabe demasia-
do si en este sector reina la descon-
fianza o la imprevisién y, aunque uno
tienda a creer lo segundo, no deja de
ser sorprendente que existan tantas
resistencias a la hora de hacer pabli-
cas unas intenciones gue, forzosamen-
te, habrén de traducirse en actos pu-
blicos. 'Aigunas de las informaciones
aqui facilitadas més parecen arranca-
das que obtenidas. Cuando uno pida
datos, en seguida le explican que tie-
nen cerrado su presupuesto de publici-
dad.

Como si a nadie le importara que el
cliente o ciudadano pueda saber con
una honesta antelacion qué le espera
a lo largo del aiic teatral y empiéce a
disfrutar sus placeres futuros.

La relacion que sigue es, sin duda,
incompleta. Algunos directores de lo-
cales son practicamente inasequibles.
Otros piensan que el futuro ya vendra
por si solo. Es posible, ademés, que no
se cumplan algunas de las profecias
anunciadas aqui porque, a diferencia
de lo que ocurre en el cine, la mayor
parte de los productos programados no
existen fisicamente todavia.

Pero aqui est4, en cuaiquier caso, el
grueso de las realidades y de las espe-
ranzas. No vamos a. caer ahora en la
tentacion de valorarlas porque casi
siempre alin carecemos de elementos
de juicio. Digamos, sin embargo, que
la lista no es nada despreciable, ni en

cantidad —21 titulos— ni en calidad. -

Shakespeare y Agata Lys son sus fron-
teras mas opuestas.

LES TRES GERMANES, de Chejov.
Direccion de Lluis Pasqual. Esceno-
grafia de Fabia Puigserver. Teatre Liju-
re: A partir de octubre. Ofrecido ya en
sesion de preestreno a fines de la tem-
porada pasada, este montaje de uno

de los grandes textos chejovianos ofre-

ce todas las garantias. Ademas, Maife
Gil y Rafael Anglada, actores invita-
dos, demuestran estar a la altura de
sus anfitriones.

EL CONCILI D’AMOR, de Oscar Pa-
nizza. Direccion de Pere Planella. Tea-
tre Uiure. Un texto hasta ahora desco-
nocido en Catalunya, provocador, di-
vertido e itritante —en él se muestra la
aparicidn de Ia sffilis en la corte vatica-
na como castigo divino a las perversio-

~Jaume Melendres

Realidades y esperanzas
El telon
se levanta un poco

nes sexuales alli dominantes—, que
suscité grandes ascdndalos cuando fue
estrenado en Francia a fines de los se-
senta, en puesta en escena de Lavelli.

MACBETH, de Shakespeare. Direc-
cion de Lluis Pasqual. Teatre Uiure. Si-
gue Pasqual en su intento de montar
los grandes titulos de la historia del
teatro. Un texto donde los bosques ca-
minan y las mujeres son tan inteligen-
tes como ambiciosas y valientes.

LA HISTORIA DE CATALUNYA. Di-
reccion de Fabia Puigserver. Teatre
Lliure. Poco se sabe todavia de este
texto, salvo su intencién did4ctica diri-
gida tanto a los adolescentes como a
los adultos y que Puigserver es uno de
los pocos hombres de teatro capaces
de ensefiar deleitando.

VICTOR O ELS NENS AL PODER,
de Roger Vitrac. Direccion Santi Sans.
Teatre Nord de la Ciutat. A partir del
14 de noviembre. Uno de los titulos
candnicos del surrealismo teatral, se-
leccionado en el ditimo concurso de La
Caixa, pero todavia casi inexplotado. El
texto esté publicado en version catala-
na por Edicions Robrenyo.

SODOMA | GOMORRA. Direccién,
Antoni Font. Teatre Nord de la Ciutat.
Del 8 al 11 de noviembre. Breve repo-
sicion de un espectéculo estrenado la

que les ofrecemos a continuacion ofrecen un amplio abanico de posibilidades.
Anima, sobre todo, que persista una cierta descentralizacion, que en algu- Los resultados son, como siempre, una incégnita.

4

De Fabia Puigserver a Agata Lys

pasada temporada en el Olimpia de las
luchas libres, basada en el mismo, ia
danza y la expresi6n corporal bajo la
batuta de uno de los fundadores de
Joglars.

LA DAMA ENAMORADA, de Puig i
Ferreter. Direccién, Frederic Roda.
Teatre Nord de la Ciutat. Desde el mes
de abril. He aqui un titulo no confirma-
do todavia, al igual que su director, pe-
ro altamente previsible. Se trata de
una de las mejores obras del drama-
turgo y novelista cataldn —el autor de
Camins de Franga— y una de las mas
significativas del teatro de principios
de - siglo. .

La programacion del TNC quedara
completada con dos producciones del
grupo L'Ou Nou y dos ciclos de tres
semanas de duracién en base a com-
paiias invitadas. D'AQUI A CENT
ANYS, TOTS CALVOS, por el Grupo
Tossal-Teatre, fundado por los ex Jo-
glars Elisa Crehuet y Ferran Raiié. Sala
Villarroel. A partir de enero. Llegara
por fin a Barcelona este montaje de
exilio que ha recorrido ya algunos pue-
blos y ciudades del pais.

MACBETH, por el grupo T4bano.
Saia Villarroel. Pendiente de confirma-
cion. Los Tébano, resistentes a todos
los lavados y cambios, empezaron con

bailes y canciones, escandalizaron a
Carrero Blanco con el «Retaulen, de
Teixidor, pasaron a Brecht y llegan
ahora al mismo Shakespeare que nos
piensa ofrecer el Lliure. La compara-
cibn entre ambos montajes —si
coincidiesen— podria no ser odiosa.

ANTIGONA, de Salvador Espriu. Di-
reccion, Josep Montanyés. Grup Tea-
tral d’'Horta. Teatre Romea. Octubre.
Ignorado en el momento de su estre-
no, éxito multitudinario en el Grec, es-
te espectdculo del que ya se tienen
cumplidas y buenas noticias abre la
temporada del Romea en su nueva
singladura empresarial. A tener en
cuenta para quienes estuvieron en lista
de espera.

DESCRIPCIO D'UN PAISATGE, de
Josep M. Benet i Jomet. Direccién,
Joan Olié. Teatre Romea. Escenografia
de lago Pericot. Un Benet en ruptura
consigo mismo, sobre la base lejana
de una tragedia griega. Un Benet que
supera a los Benet.

EL CAPVESPRE DEL TROPIC, de
Rudoif i Josep LI Sirera. Teatre Ro-
mea. Dos meses después del estreno
Benet. Los hermanos Sirera suelen es-
cribir a ddo, como los Quintero, pero
ademds de vivir en Valencia tienen
una sensibilidad perfectamente con-
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temporanea y una gran subiduria tea-
tral.

UN LLOC ENTRE ELS MORTS, de
M.® Aurélia Capmany. Direccién, Josep
Montanyés. Teatre. Romea. Adaptacion
teatral de ‘la novela -del mismo titulo,
realizada por su misma autora. Un v'ie-
jo y atractivo préoyecto, con un amplisi-

mo reparto, que sblo ahora ha podido |

hacerse realidad.

MUSICAL RUSINOL. Teatre Ro-
mea. Un proyecto todavia sin titulo y
sin némina, que pondré en solfa a uno
de los bohemios y humoristas més
-prototipicos de la cultura catalana. En
espera de mas amplias noticias, puede
leerse el apasionante «Homenot» que
Josep Pla dedicara afios ha al creador
de ese otrg prototipo llamado «senyor
Estevey.

EL TUERTO ES REY, de Carlos
Fuentes. Direccién, Enrique Mijares.

Pefia Cuitural Barcelonesa, Campaiia-

Popular de Teatro. Octubre y noviem-
bre. Un hermoso texto mexicano que
representd afos atrds la compania An~
gel Guimera en el entonces existente
Teatro Nacional de Barcelona {como si
Barcelona fuese una nacién).

MILAGRO EN EL MERCADO VIE-
JO, de . Osvaldo Dragdn. Grupo Titular
de Actores. Pefia Cultural Barcelonesa.
A partir del 23 de noviembre.

LA CORTE DEL FARAON Y DOCE
ZARZUELAS MAS. Teatro Victoria.
Once Gnicos dias a partir del 25 de oc-
tubre. Una antologia zarzuelera, con ti-
tulos solventes dentro del género;, a
cargo de la Gran Compaiiia del Maes-
tro Damunt.

AGATA LYS Y PAWLOWSKY. Una
revista todavia innominada, pero basa-
da, presumiblemente, en los dos nom-
bres famosos que la encabezarén. A

partir del 8 de noviembre, en el teatro

Victoria.

REVISTA HERMANOS CALATRA-

VA. Sin mayores detalles, también en
‘el Victoria, a partir de enero.

ISADORA. Un espectaculo de Cipe
Lincovsky, bajo la direccion de Lindsay
Kemp. El resultado del cruce artistico
entre estos dos nombres puede ser
sorprendente: una actriz seria y riguro-
sa con un director técnicamente habil
y comerciaimente listo. En el Teatro
Barcelona. Sélo once dias a partir del
24 de octubre.

TRES CRITS | UNA SOLA VEU, de
Carles Valls. Con la actuacion en soli-
tario de Joan Borras. Teatre Romea,
dos tinicas semanas.a partir del 23 de
octubre. Un especticulo que naci6 pa-
ra el café teatro y que ahora llega a
més amplios escenarios.

- José Antonio Gabriel y Galén
Lo que vamos a ver

Programas interesantes
publico desertor °

El panorama teatral madrilefio para la préxima temporada resulta més bien descorazohador. Y no por falta de ini-
ciativas y proyectos, sino por la ausencia del objeto receptor, el piblico, que ultimamente estd desertando de las pla-
teas. En esta crénica se apunta, por otra parte, la crisis que parece padecer el TEC, junto con la programacion que
mas o menos llegara a las carteleras en los proxtmos meses.

Cuando se habla de o que vamos a
ver en la temporada recién empezada,

estamos . quizds escamoteando una

parte esencial -del asunto: el publico.
+«Quiény va a ver? ;Qué publico hay
dispuesto a ver teatro? ; No estaremos
creando una inmensa ficcién de la que
estd casi ausente, el receptor del fen6-
meno? No existén estadisticas al res-
pecto, pero yo tengo la impresion de
que la audiencia teatral desciende de
afio en afio 'y actualmente alcanza
unas cotas alarmantes.
~ Me refiero al piblico del teatro-tea-
tro, no a la curiosa fauna que se preci-
pita sobre los vodeviles-porno, los «di-
luvios que vienen» y demdés espectacu-
los que nada tienen que ver con el arte
de Talia.-

La temporada madrilefia ha comen-

.zado con una desilusion: los excelen-

tes espectéaculos del Lliure se han visto
acompariados de unas criticas entu-

siastas paralelas a la defeccion del pG-.

blico. Todo un sintoma que da que

pensar. Sobre la temporada que acaba-

de abrirse, en la ‘que hay programacio-
nes de gran interés, se abate el fantas-
ma dei abandonismo. Recientemente
el director general de Teatro me hacia
participe de una tristisima constata-
cién: «Al puablico actual no le interesa
el teatro».

#Qué hacer? Lo ignoro. Estamos an-
te el fenémeno de una sociedad des-
culturizada hasta los tuétanos, y eso
viene de lejos 'y desde las més inson-
dables profundidades. El ambiente so-
cial rechaza la cultura y no se aprecian
sintomas de cambio. ;Las programa-
ciones teatrales que se conocen van a
ser capaces de alterar la apatfa? Mu-
cho me temo que no.

El escepticismo es el punto de par-
tida. Escepticismo que, curiosamente,
se contradice con las perspectivas
estéticas halagiierias de la temporada
teatral. Los primeros fogonazos han si-
do obras teGricamente interesantes,
cuyos resultados no han apetecido a la
critica: es el caso de «Jueces en la no-
chey», de Buero Vallejo; el «Tartufoy, de
Llovet-Marsillach, y las dos comedias
de Santiago Moncada. En una zona
media de aceptacion, «Filomena Matu-
rano», de Eduardo de Filippory la «His-
toria de un caballos, del ruso Rozovski.

Aln no se ha puesto en marcha la
empresa de mayor envergadura: el
Centro Dramético Nacional. Con una

Nuria Espert, responsable del Centro
Dramético Nacional

programacién que ha buscado, por en-
cima de todo, el equilibrioc entre auto-
res espafioles y extranjeros, entre clé-
sicos y contempordneos. Una progra-
macién prudente, con ansias de ga-
rantia, sin excesivas apuestas amesga—
das. :

En la zona de Niria Espert tene-
mos: «Los barfios de Argel», de Cervan-
tes, con direccion de Paco Nieva; «Do-
fia Rosita la soltera», de Lorca, para la
Espert, y finalmente «Revuelta de bru-
jas», del cataldn Benet i Jornet. Y en la
zona de José Luis Gémez, «Los vera-
neantesy, de Gorki; «La vida heroica de
la burguesia», del alem&n Steinheim;
«El yermo de las almas», de Valle In-
clan, y «Ejercicios para equxhbnstas»,
de. Luis. Matilla.

Como se ve, hay obras para todos
los gustos. Existe en esta programa-
cién un patético deseo de contentar a
todos o a la mayoria. Pero es aqui
donde se plantea en toda su .crudeza
el problema del puiblico desertor. ;A
qué mayorfa se va a contentar? ¢} A qué
pablico? No sé lo que se podria hacer
para atraer a los espectadores al tea-
tro, pero tengo la sospecha de que
quizas esta pragramacion no va a ser-
vir de banderin de enganche para cap-
tar nuevos aficionados.

Por su parte, el Teatro Estable Cas-
tellano parece que atraviesa por una
crisis ‘interna y que Miguel Narros y
otros abandonaran el barco. Esto pue-
de ser una catastrofe, pues el TEC es
nuestra experiencia de teatro estable
més seria y contrastada. Es de esperar
que se respeten los tres montajes
anunciados: «La dama boba», de Lope;

«El cero transparentep, del espafiol iné-
dito aqui aunque en el d4mbito anglo-

-sajon, Alfonso Vallejo; y por Gltimo un

musical de Arnold Taraborrelli titulado
«A California pasando peor Manila y
Nebraskan. La temporada pasada el
TEC se anotd la programacion mds
compacta y conseguida: un estupendo
Lorca, un Chejov redondo y un Schiller
semifracasado. ‘Dé tres dos, es un
buen porcentaje de acierto.

- Y finalmente tenemos al tercer
mandarin de la escena espaiiola: Ma-
nuel Collado, que a fuerza de audacia
y tesén ha conseguido acaparar una
buena parte del teatro que se ofrece
por estos lares. Si sus planes no se
han toreido, Collado ofreceré (después
de la «Historia de un caballoy, ya es-
trehada) un «Plautos, del filésofo cata-
lan Carlos Trias, con direccion del ar-
gentino Roberto Villanueva, que ya ha
démostrado su buen hacer en los es-
cenarios espaiioles. También estéd pre-
vista la obra de José Antonio Rial «La

.muerte de Lorcay, de la que tengo las

mejores referencias y que ya fue es-
trenada hace unos meses en Caracas.
Para dirigirla vendra el venezolano li-
der de Rajatabla, Carlos Giménez. A la
chita callando, sin ocultar una sang .
ambicion bdésica, Collado demuestra
que es un excelente programador tea-
tral, aunque luego los resultados no
siempre respondan al interés inicial.
Pero est4 claro que este hombre tiene
inquietud, dinamismo y «sabe vemn
donde hay oportunidades. Quiza por-
que viaja mucho y viajar, como suele
decirse, enriquece los puntos de mira.
En el ambito de los autores consa-
grados, los que yo llamo «instituciona-
lesn, ya se ha producido el estreno de
Buero y no tardara en llegar el de An-
tonio Gala después de varios aifios de
silencio y —se supone— de profundas
meditaciones. También va a estrenar
Femando Ferndn Gomez, un novel que
sabe mucho de teatro. El titulo de su
obra es «Domingo burgués», con.Em-
ma Cohen y Julieta Serrano. .Parece

_que se estrenarén los premios Lope de

Vega. Hay media docena acumulados,
entre ellos el de Domingo Miras y el
dei propio Ferndn Goémez.

Hasta aqui lo que se sabe. Si el es-
paiiol fuese més culto y amara el tea-
tro, tendrfa carne para todo el afio. Pe-
ro mucho me temo gue es demasiada
tajada para tan poca hambre.
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ALY e SIS

El mayor robo

del siglo
R

(«The Brink’s Job», USA,
1978). Director: William Fried-
kin. Intérpretes: Peter Falk, Peter
Boyle, Gena Rowlands y Warren
Oates.

na estrafalaria banda de la-

drones, auténtico hatajo de
patanes, se organiza para pla-
near y ejecutar un sustancioso
robo. Bien ambientada (tanto or-
namental como historicamente) a
lo largo de los afios 40 y comien-
zos de los 50, la pelicula, al mar-
gen de la intriga, descansa en un
saludable sentido del humor, ade-
rezado con algunas observacio-
nes sobre la fobia anti comunista
que invadi6 USA por aquella
€época. Inspirandose, aproximada-
mente, en el simpatico lema que
dice que los ladrones son .gente
honrada, Friedkin consigue sin di-
ficultad Ia complicidad del espec-
tador. Las posibilidades de que el
robo salga bien aumeiitan. .
Sorprende 1a notoria falta de con-
fianza en la pelicula (similar 2 la
demostrada con «Carga maldita»),
deducible del modo con que ha
sido lanzada (empujada, mas
bien) en Espaifia. {No se le puede
sacar mas partido a la union del
director de «The French Connec-
tion» y «E} exorcista» con el prota-
gonista de «Colombo»? Ni que la
pelicula fuera un horror.

Sol ardiente
R

(«Sunburn», USA). Director:
Richard C. Sarafian. Intérpretes:
Charles Grodin, Farrah
Fawcert-Majors, Art Carney y
Joan Collins.

Sélo por ver a Joan Collins,
en plan caricatura de si
misma (o de su imagen), tratando
de seducir a Charles Grodin,
vale la pena correr el ries-

go de la insolacién. La secuen-
cia es breve, pero intensamente di-
vertida. Por lo demas, la pelicula
tiene el tufillo de la obra de en-
cargo, confiada a director habili-
doso, para intentar obtener una
pasta de la famosa «dentadura»
Fawcett-Majors, con la mayor
dignidad posible. Sarafian, que no
es un pardillo («El hombre de la
tierra salvaje», «Punto limite,
cerov), procura lucirse en lo que
puede (una persecucion de au-
tomoviles, por ejemplo), sin atre-
verse a apretar el acelerador de la
comedia, lo que es muy de lamen-
tar. La cosa va de un investigador
(nada insolito, pero si un poco
lelo) que se mete a hacer averigua-
ciones, acompafiado de una falsa
€sposa, sobre un asunto de suici-
dio que huele a chamusquina.
Méjico pone el sol.

Teatro

El vodevil
acelerado -

José Antonio

Gabriel y Galdn
L
«Herminia»
Autor: Claude Magnier
Director: Mara Recatero
Intérpretes: Amparo Bard, Jaime
Blanch, Antonio Campos, Da-
midn Velasco, Rafael Almazan,
Manuel de Agustina, Marta Puig,
Luis Barbero, Nicolds Romero,
Aurora Redondo
Teatro Figaro.

1

La risa no tiené vuelta de
hoja: o se alcanza o no se al-
canza. «Herminia» es una
fabrica de risa a la que no hay
por qué poner freno. Este vode-

. vil llevado al absurdo se con-

vierte asi en un homenaje al
género.

M. H.

ace ya muchos afios Bergson
H intent6 hacer una diseccion
de lo que es la risa. Para ello apli-
.c0 su mas puro espiritu racio-
nalista francés. Y aunque su libro
(«La risa») no deja de tener hallaz-
g0s, la verdad es que el empefio
por desmontar cerebralmente el
fenomeno de la risa resulta, en
cierto modo, risible.

La risa es como la rosa de Juan
Ramén Jiménez: no hay que to-
carla mas, que asi es la risa/rosa.

Si algo causa risa, jhay que
empecinarse en racionalizar si es
buena o mala, inteligente o zafia?
Primero se rie uno y después,
aplastados por nuestra educacion
logica, nos dedicamos a analizar
lo ocurrido. Pero la risa ya no
hay quien nos la quite. Afortuna-
damente. Yo invitaria a la gente a
que acepte la risa en su estado
puro, elemental, sin demasiadas
mixtificaciones que al final aca-

“ban por estropearlo todo. :
" Pues bien, el vodevil «Hermi-'
“ nia», del francés Claude Magnier,

provoca risa en cantidad. Algo
contagioso, continuado 'y, en al-
gunos momentos,
abasto. Finalmente reir supone un
gran esfuerzo para las mandibu-
las, pero compensa. El trabajo

.mandibular en «Herminia» es in-

tenso. Yo-diria que hasta el mas
conspicuo y grave de los especta-
dores ha tenido que ceder ante
esta avalancha comica.

No entraré en el analisis de en
qué consiste la risa en «Herminia»
por no pecar de bergsoniano. Lo
Gnico que quiero decir es que, cu-
riosamente, la acumulaciéon de
topicos no. obsta para la risa.
Aqui éstamos ante un vodevil ca-
racteristico. Su gracia reside en la
aceleracion: el motor de este vo-
devil estd tan revolucionado que
alcanza velocidades imposibles de
resistir.

Si en «S¢ infiel y no mires con
quien» la base del éxitc era su

ritmo trepidante, aqui en «Hermi- .

nia» asistimos a la reduccién al
absurdo de las propias reglas del
vodevil. Las situaciones se suce-

unoe no da .

L
Amparo Baré
den vertiginosamente, los lios van
complicandose, los equivocos se
amontonan' de tal manera que
liega un momento en que uno se
pierde en los meandros de la «his-
toria» y entonces decide prescindir
de ella y vivir el presente, es decir,
aceptar la risa simple e
instantanea. -

La obra es un tobogan de puer-
tas que se abren y se cierran, per-

..sonas que entran y salen, gente

que‘se‘ oculta, que aparece y desa-
parece. A tal sobredosis de ele-
meritos prototipos llega que uno

"se pregunta si «Herminia» no es

simplemente un homenaje desafo-
rado y enloquecido del género vo-
devilesco. En cualquier caso, da lo
mismo: un personaje escondido
en un armario sigue provocando
risa. Aqui este personaje y este ar-
mario se multiplican por mil.

La visita de
la dama Sol

Jaume Melengires

Sin bombos ni platillos, sin
ruedas de prensa escandalo-
sas, ha llegado a Barcelona
Arianne Mourtchkine, la
amante del viejo Moliére. Y
también de Wesker y de Sha-
kespeare. Ante profesionales
del teatro y estudiantes, ha
dado dos charlas-cologuio en
el Instituto del Teatro.

us rasgos estan curtidos
ipor ‘el ejercicio muscilar
que supone dirigir teatro cuando
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se es mujer y, ademas, el sefior
Malraux y sus sucesores se hacen
el tonto. No viste como se espera
que lo hagan las francesas, pero
se comporta como los franceses
en general y, en particular, los in-
teligentes. Se llama Arianne y ha
sido para muchas gentes def tea-
tro catalan un punto de referencia,
una linea quebrada a seguir, un
ejemplo a estudiar.

Su «1789» conmovid al mundo.
Fuimos a ver su extraordinario es-
pectaculo, no ajeno a la influencia
del Ronconi que se impuso en Pa-
ris con el famoso «Orlando Fu-
rioson. Alli, en «1789», convivian
la simultaniedad de las acciones
{como en el mundo), la multiplici-
dad de los espacios (igual que en
¢l mundo) y la promiscuidad de
vendedores y de consamidores
(como en los mercados). Uno de

los .grandes éxitos. del teatro ca-

talan de los setenta, «La_Setn'l(z'ma
Tragicar, seguia con legitima ad-
miracion los pasos de «178%»: un
fresco historico que se queria a si
mismo memoria contemporanea y
fresca.

Para las generaciones mas re-
cientes, Moutchkine sera cono-
cida como directora de peliculas.
Para los menos recientes, era y es
otra cosa.

" Fue lo que hoy Hamariamos
«una alternativa global». Era
nueva su estética y nueva era la
forma de produccion que propo-
‘nia para el trabajo teatral con su
«Théatre du Soleil». Ellos no in-
ventaron las cooperativas, pero
fueron los primeros, en Francia,
que consiguieron convertirlas en
algo estable y capaz de producir
espectaculos sobrecogedores y
sencillos. Nacieron antes de 1968,
pero renacieron en «1789», tal vez
porque, en 1968, visitaron las
fabricas en huelga, establecieron
" contacto con lo que entonces se
llamé «el no-publico» e improvisa-
ron para él. Su trayectoria ante-
rior, basada en la puesta en es-

cena de textos preexistentes («La

cocina», «El suefio de una noche
de verano») conoceria un giro ra-

Mowtchine
dical: también el texto seria, a
partir de entonces, el resultado de
una creacidén colectiva. Creacion
colectiva, el gran mito de los afios
setenta. B

Ahi estaba, pues, bajo los lito-
fantasmas de Gaudi, o en un anti-
guo convento de la calle Elisabets,
Jla representacion individual del
mito de lo colectivo. Sobre esta
cuestion, Moutchkine fue muy in-
terrogada. Respondié con clari-
dad: siempre hay alguien que di-
rige; ello no debe impedir que la
creacion sea realmente colectiva.

" El peligro consiste en creer que el
director desaparece por decreto
ideoldgico porque, entonces, el di-
rector solapado instrumentaliza

de forma subterranea, sin control. |

‘También fue clara Moutchkine
en otro terreno: su rechazo ante el
método, ante cualquier método.

Se negd a teorizar sus experien-

cias, cosa perfectamente
comprensible. Pero, mas aiin, se
negd incluso a describir, por
ejemplo, una sesion de ensayos en
el «Soleil». Prefirio- hacer frases
brillantes y no dudo, ni siquiera,
en utilizar el célebre mot. de

Cambronne, merde, para respon- .

der a preguntas formuladas con el
corazon artistico en la mano. .
En este sentido, Moutchkine,
pasd, pero en vez de dejarnos una
experiencia nos dejo una actitud
estética, personal. Caia, asi, tal
vez sin darse cuenta, en el mas fla-
grante de los idealismos, aquél
que ella misma creia combatir: el
que consiste en creer que la expe-
riencia de unos no puede ser

transmitida a los demas, y que el

saber ocupa demasiado lugar. Y el

teatro sdlo avanza y se enriquece
sosteniendo y practicando lo
contrario.

Libros

Ratas
Jorge G..Berlanga

«Nuestras hermanas las ratas».
Michel Dansel. Tusqueis Edito-
res. Cuadernos Infimos. Barce-
lona 1979.

El futuro de la humanidad
puede estar en manos de las ratas,
una especie que se reproduce y so-

. brevive con mucha mds facilidad

que el hombre. A Michel Dansel
esto le parece la mar de bien.

. cuil es la razén del odio
G cerval del "hombre hacia
las ratas? ;Por qué ese espan-
to medular, esa repugnancia glan-
dular, esa enemistad declara-
da, esa guerra a muerte extermi-
nadora? En un mundo de ciuda-
des ratoneras, de gente con cara
de rata y comportamiento roedor,
deberiamos portarnos con mas
educacion ante tan imperecederos
congéneres. Las ratas nos recuer-
dan constantemente nuestra ba-
sura, nuestra insalubridad.
nuestra miseria. Si su mundo no
se aproximase tanto al nuestro
propio, con sus costumbres socia-
les, su lascivia, su canibalismo, su
capacidad de supervivencia y tan-
tas otras cosas, esa inseguridad
inconsciente, esa antigua repul-
sion, esa reaccion atavica del
hombre frente a las ratas no seria
la misma, o al menos no estaria
plagada de matices tan complejos
como fascinantes,

Michel Dansel, escritor cercano
a los circulos surrealistas parisi-

nos, es un hombre con una inex- -
tinguible curiosidad hacia lo- que’

es la vida y sus vericuetos que

"tas nos hacen

siempre ha sentido una especial
atraccion por las ratas y sus rela-
ciones enredadas con el Homo sa-
piens. De esta franca aficion nacid
la Academia Internacional de la
Rata, de 1a que es secretario per-
petuo, cuyos fines, aparte de la
publicacion de la revista «Rattus»,
consisten en reunir el mayor
namero posible de documentos
sobre este roedor. Entre sus
miembros cuenta gente tan ilustre
como Luis Bufiuel y otras celebri-
dades de diversos campos del sa-
ber. Consecuencia de todo esto es
el libro «Nuestras amigas las
ratase, que viene a roer nuestras
amazacotadas conciencias y ai-
rearlas contandonos lo que son
ias ratas para el propio Dansel, lo
.que son para la opinién piblica, lo

~‘que son dentro de nosotros mis-

mos, lo que son para las mismas
ratas, para la leyenda, la cultura,
el destino del mundo y hasta lo
‘que son para los gatos.

El autor nos dice sin avergon-
zarse que desde luego prefiere infi-
nitamente antes a una rata que a
un libro estructuralista, que las ra-
indudablemente
mas favores que nosotros a ellas,
que, si bien es verdad que nos
transmiten enfermedades como la
peste, no es comparable al
miimero. de enfermedades que no-
sotros les transmitimos sin sentir-
nos culpables.

Si una rata se come la nariz y
fas orejas de un nific mientras
duerme, es un aviso de que el nifio
estaba falto de cuidados y vigilan-
cia, y sus padres deben como mi-
‘nimo agradecer tales avisos.

No hay mejor solucion que la’
abundancia de ratas en la chabola
de una familia en la indigencia
para que el Ministerio de la Vi-
vienda se sensibilice y les conceda
un domicilio en buenas condicio-
nes.

Las ratas son consustanciales
al destino de la humanidad, han
estado junto a nosotros desde-
tiempos. remotos, y la.intermina-

" ble cruzada aniquiladora que te-
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