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. De la lectura de algunas criticas
aparecidas en la prensa cotidiana
se deduce que la repentina frivoli-
zacion del Teatre Lliure, a Ia tierna
edad de dos afios y medio (que
para el teatro y otros animales
domésticos equivale a una mayoria
de edad), ha provocado un notable
desconcierto. La hermosa Helena
devora al pablico con los dientes
de sus pestaifias y canciones en
este mismo escenario que, hasta
hoy, sélo pactaba con la comedia
si era estrictamente filosdfica, y
con el musical si era didactico o
ejemplar. Desconcierto, si. Tal vez
porque muchos ignoran que Pere
Planella, el director de «La bella
Helena», fue futbolista profesional
y esta clase de deportistas, cuando
no estan concentrados, compran
fila cero en los locales de music-
hall. Pero, abierto en su mesa de
noche, reposa Stanislavski. Juego,
en suefnos, Mary Mistral se casa
. con el Método y al cabo de nueve

lunas nace Anna Lizaran. Quiero

decir, «La bella Helenan.

Pero que nadie se Hame a enga-
fo. El Uiure no se ha vendido por
un plato de lentejuelas. Sigue sien-
do lo que ha sido hasta hoy. Yo
diria, incluso, que es maéas Lliure
que nunca. Viendo «La bella Hele-
na» descubrimos que aquel estilo
que parecia hecho a la medida de
dramas y tragedias, que conocia la
talla de ibsen y de Marlowe (Chis-
topher, no Philip, cuidado);. que
aquella profusion de tules y de se-
das cuya sensualidad parecia tragi-
ca; que aquella seriedad de los ac-
tores, todos estos elementos, en
fin, encuentran su verdadero punto
de fusion en la opereta. § Por qué?
Porque la opereta es el género
teatral donde impera, fundamen-
talmente, lo escenogréfico.

Y el estilo Lliure, ese barniz que
hace que todos los espectaculos

Mano a mano, Lizaran-Puigcorbé

de la casa lleven un sello inconfun-

dible, ese liquido unificador por en-
cima del nombre de sus intérpre-
tes y directores, as un estilo esce-
nografico. Los productos del Liure
son isomorfos: cuerpos de diferen-
te composicion quimica e igual
forma cristalina, que pueden cris-
talizar asociados. Nada define me-
jor al teatro de Gracia. Sus monta-
jes tienen distinta composicion,
cristalizan cooperativamente y re-
velan idéntica forma cristalina: la
escenografia. Es decir, Fabia Puig-
server.

Creo que hay que 'decirlo, sin
que ello signifigue menospreciar el
trabajo de los demas: el estilo Liiu-

re es el estilo Puigserver. El es el
verdadero director de todos los es-

pectaculos, incluso de los suyos.

Con su lapiz dibuja las lineas

maestras de ‘cualquier montaje.
Lo que era sospecha en otros

trabajos se confirma aqui, precisa-
mente porque «La bella Helena» es
un texto «frivolos, desprovisto de
drama y de mensaje. Es un diverti-
mento escrito por Peter Hacks pa-
ra no morir de rabia en épocas du-
ras para la libertad de expresion.
Hacks dedica tres horas a demos-
tramos que «el amor triunfaray, si-
no en la R.D.A., al menos en el es-
cenario. Todo el encanto (virtud
que la opereta toma de su herma-
na mayor, la 6pera) estriba en c6-
mo decirlo.

:Como? De tres maneras a ve-

ces sucesivas, a veces simulti-
neas. .Primo, con canciones: las
pone Offenbach y las dirige (muy
bien) Carles Puértolas. Secundo,
con coreografias para actores: Gil-
berto Ruiz se las inventa eficaz-
mente, salvo en el caso de un can-
can que sabe a menos. Tertio: con
gags.

Los gags los pone Puigserver,
escenbgrafo. Los otros, los de
puesta en escena, .brillan por su

ausencia.

Diriase que Planella, sin un mal-
dito drama interior que Hevarse al
cuaderno de direccién, no sabe de-
masiado qué hacer con Hacks-Of-
fenbach. Por eso, en algunos mo-
mentos, el espectéculo, sin llegar a -
hundirse, se tambaléa. Cuando los
actores han prodigado, una vez
més, las sorpresas de sus trajes y
utensilios; cuando han cantado
{bien) las hermosas (pero no pega-
dizas) canciones; cuando entran en
las partes habladas (esfumados el
canto, el baile y el vestuario), {os
actores se dedican a achicar el

"agua. Eso si, con aquella seguridad

propia de los marineros expertos,
conscientes de la préxima bonan-
za. En esos momentos hablados,
casi nunca ocurre nada digno de
risa o de mencién. El gag esceno-
gréfico se caracteriza por su efime-
ra vida. Luego han de venir los
otros gags, los verbales y gestua-
les. Planella los inventa con una
avaricia poco adecuada a la dura-
cion del espectdculo. Y ademas

‘(por razones méas econémicas que

estéticas), Planella se mueve en un
escenario rodeado de espectado-
res por todas partes menos ningu-
na. Y los gags visuales jamas se-
abren-a cuatro puntos cardinales
simultdneamente. En el gag sélo
hay dos dimensiones: las del esce-
nario a la italiana, las de la panta-
lla. Este es un especticulo que re-
clama a gritos, a mayor aforo, o
mayores subvenciones para com-
pensar el obligado déficit de es-
pectadores. :

.Y, sin embargo, es un espec-
taculo apto para esas noches que
usted sabe: las noches en que no
hay champén en su nevera. La be-
lla Helena se lo servira: Anna Liza-
ran. El escaso-uso que de ella habia
hecho el Lliure hasta hoy se reve-
la ‘ahora, como una injusticia o

—peor todavia— como un error. An-
na Lizaran estd como nunca, como
nunca pudo estar por exigencias
de reparto. Habla bien, canta muy
bien y es inteligente: cuando guifia
el ojo, no lo cierra. Tampoco lo
cierra Juanjo Puigcorbé con su
perfil modiglidnico y su sarcasmo
catalan.
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