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Cienfitegos.

Los puntos de contacto entre
Einstein y Brecht son numerosos.
El primero encontré en Galileo al- .
gunas sugerencias Gtiles para su
teoria cientifica de la relatividad,
que sblo tardd quince dias en es-
cribir. El dramaturgo tomé a Gali-
leo como modelo para componer,
en sélo tres semanas, su tratado
teatral sobre \a relativa utilidad
poética. Brecht dedict libros ente-

ros a explicar cientificamente sus
obras de arte. Ambos compartian
la opinion segun la cual la ciencia
. puede proporcionar un intenso go-
ce estético. Para Einstein, la de-
mostracién cientificamente . més
correcta es la més elegante desde
el punto de vista formal. Para B.B.,
la obra més artistica es la que mas
se adapta al rigor de la ciencia.
No es de extraiiar, pues, que la

singular biografia brechtiana de

Galileo . Galilei comience de una
manera que no tiene precedente
en la escena: con una hermosa y
completa demostracién cientifica.
Y tampoco es de extrafiar que
cuando la obra se estrené en el
teatro Coronet de Beverly Hills, es-
quina Hollywood, bajo la direccion
de Joseph Losey, nadie lanzara gri-
tos de entusiasmo.

Y ello, pese a la presencia de
Charles Laugton en el pape! princi-
pal. Laughton no se habia limitado
a aprenderse su parte y a cobrar
sus honorarios. En realidad, puede
considerarsele co-autor de la ver-
sién inglesa. Laughton estaba ena-
morado del texto, ya traducido al
pie de la letra, pero estimaba opor-
tunas algunas modificaciones. Y
Brecht, a la sazan exiliado en Cali-
fornia, se dej6 raptar por el actor.
A B. B. le encantaba que los acto-
res le enmendasen la plana.

Naci6 asi una de las maés fructi-
feras colaboraciones conocidas en-
tre un actor y un dramaturgo.
Fructifera precisamente porgue pa-

! .

recia imposible. Brecht sabia poco
inglés. Laughton, nada de aleméan.

- ¢Qué hacer? Pues bien: traducir

con el cuerpo.Brecht interpretaba
una frase en mal americano o in-
cluso en alemén y Laughton inten-
taba, a su vez, interpretarla. De es-
te modo, habiendo comprendido
primero el gesto universal que la
frase llevaba implicito, Laughton
hallaba su correcta traduccién ver-
bal. A veces, no. Brecht, en tales
casos, modificaba el original. Se
fiaba méas bien de un buen actor
que de si mismo. Pero a Laugh-
ton no sélo le preocupaba el texto,
sino también su representacion.
Dadas las condiciones climatolégi-
cas del sur de California en aquel
julio de 1947, Laughton ordend
instalar alrededor del teatro Coro-
net grandes camiones cargados de
hielo a fin de que «el publico pu-
diera pensam. o

Con tanto hielo y, sobre todo,
con tanta innovacion dramética en
la misma boca del lobo hollywoo-
diense, el piblico mostré una gran
frialdad. La critica no fue despiada-
da, pero decretdé que el texto era
aburrido.

Brecht, en efecto, ni siquiera
tenia la delicadeza dramética de

_enseiar el pavor de Galileo ante

los instrumentos de tortura. No se
decfa nada acerca de la vida-amo-~

‘rosa del sabio italiano. Y ni siquie- -

ra —cosa inadmisible en un autor
comunistoide—, ni siquiera habia
escrito un panfleto contra la Igle-
sia. ¢Qué interés puede tener una
obra de teatro sin ninguno de es~
tos elementos? Ademds, quiénes

«Galilea Galilei»

aceptaban complacientes que sus
estudiosos hijos se disfrazasen con
togas y birretes para recibir sus ti-
tulos de doctorado, convirtiendo

asi la universidad en un teatro, no *

podian aceptar que alguien convir-
tiese el teatro en una universidad.
Aburrimiento.

La noche en que asistl a la re-
presentacion del «Galileo Galilei»
que el Grupo Internacional de Tea-
tro nos ofrece en la Sala Villarroel
también oi esa palabra. Y no hay
duda que fa magnifica puesta en
escena del GIT fastidiara (en el do-

" ble sentido del concepto) a mu-

chas victimas de la television, a
quienes prefieren el brillo de las
lentejuelas a la mégica transparen-
cia de las lentes de un telescopio.
Y, encima, Brecht se permite el lu-
jo de ser mucho més mordaz con
el Zodiaco que con la Inquisicién.

‘Un acto imperdonable. Y es que

Brecht no destruye una religién
para crear otra, sino que socava
una fe para oponerle una esperan-
za. El hombre frente al universo,
frente a su coésmica ignorancia. Sin
dioses que asuman la farmacéutica
funcién del valium. Una provoca-
cién,

Porgue Brecht, ademads, tiene la
osadia de no mitificar ni siquiera a
la razén. «;Por qué te retractas-
te?», le pregunta Andrés a Galileo,
sospechando que la debilidad del
maestro era una inteligente astu-
cia. «Me retracté porque temia el
dolor corporaly, responde Galileo.
El hombre no es un compuesto de
alma y cuerpo, sino de deseo y
miedo. g

Las intenciones del GIT al decir
este texto parecen claras: se trata
de contribuir a una batalla ideolo-
gica, de oponerse con arte a la se-
creta accion de un sistema que
empuja a los rebeldes hacia ghet-
tos donde se vuelve a cultivar. la
irracionalidad que mds conviene a
ese sistema. ’

Pero no bastan las intenciones.
Es preciso tener medios. El GIT,
dentro de la general escasez,
cuenta al menos con el elemento
humano imprescindible. Su nom-
bre, para mas detalles, es el de
una maltiple pasion: Cienfuegos,

Andrés. Co-responsable, con Do-
mingo to Gitdice, de la puesta en
escena e intérprete de Galileo,
Cienfuegos nos mete en la piel del
personaje.

Asi definida, su interpretacion

puede parecer una aberracion
brechtiana. ; No deberia, mas bien,
en nombre de la ortopedia, mante-
‘nernos a distancia? La solucion a
este problema desborda ios limites
“tipogréficos de una critica. Pero si
ustedes estan interesados en el te-
ma, vayan a ver el Galileo de Cien-
fuegos: a la vez opaco y transpa-
rente; claro y oscuro; victima y
verdugo.

A este Galileo solo le falta una
dimensién, pero ello no es imputa-
ble a Cienfuegos, sino a Brecht: no
tiene sexo, su sensualidad es casi
exclusivamente gastronémica. Sin
embargo, el trabajo de Cienfuegos
tiene el mérito suplementario de
poner de relieve el déficit del dra-
maturgo y nos hace entrever, en la
muda expresion de sus gestos, la
violenta ternura de un hombre que
ademds de descubrir los satélites
de Juapiter se debié descubrir a si
mismo como satélite de otros
cuerpos.

«Galileo Galilei» es la méas «hu-
mana» de ias obras de Brecht. La
més tragica en el sentido shakes-
peariano. Es el Prospero de «la
tempestad» dudando entre ser y
estar. La mds pluridimensional. -
Andrés Cienfuegos lo confirma.
Solo hay que lamentar que los de-
més actores pidan asilo con exce-
siva frecuencia a unas caricaturiza-
ciones aristocraticas, eclesiales o
incluse proletarias que banalizan el
esfuerzo trégico del protagonista.

Aun asi, no se pierdan esta pro-
vocacion.

36



Kos
Texto escrito a máquina
Fotogramas




