{Viene de la péag. anterior)

CICLON |

Dir.: Rene Cardona Jr.

Con Arthur Kennedy, Carrol
_Baker, Lionel Stander, Hugo
Stiglitz, Andrés Garcia
Mejicana, 1977 .

Distrib.: Pelimex

Clasif.: 16

Estreno: Benlliure, Novedades,
11-5-79 ) :

UN INTRUSO

EN EL JUEGO

Dir.: Serge Leroy

Con Alain Delon, Francoise
Brion, Richard Constantin
Franc. 1978

T.0.: Attention, les enfants re-
gardent

Distrib.: CB Films

Clasifi.: 16

Estreno: Cinema Palace, Babhia,
11-5-79

LA RAULITO

EN LIBERTAD

Dir.: Lautaro Murua
. Con Marilina Ross, Charo Lépez,

Maria Asquerino, Vicente Parra,

Lautaro Murua

Espaiiola, 1977

Distrib.: S&nchez Ramade

Clasif.: 18

Estreno: Vergara, 14-5-79

LA CELDA

DE LA VIOLACION

Dir.: Michael Miller

Con Yvette Mimieux, Tommy
Lee Jones, Robert Carradine
USA, 1976

T.0.: Jackson County Jail
Distrib.: CB Films

Clasif.: 18~

. Estreno: Apolo, Infantas, Sainz
de Baranda, 14-5-79 :

ASESINATO

{Ver ficha en este mismo nG-
mero)

Estreno: Minicine 1, Alvi, Con-
cepcién, Paven, 14-5-79

DOBLE TRIUNFO

Dir.: Bryan Forbes

Con Tatum O’Neal, Christopher
Plummer, Anthony Hopkins,
Nanette' Newman

T.0.; International Velvet

Ingl. 1978

Distrib.: C.L.C.

Clasif.: Todos

Estreno: Tivoli, 14-5-79

GOTO, LA ISLA

DEL AMOR

Dir.: Valerian Borowzick

Con Ligia Branice, Pierre Bras-
seur, Ginette Leclerc

Franc. 1968

T.0.: Goto, Iile d’amour
Distrib.: V.Q.

Clasif.: 18

Estreno: Gayarre, 14-5-79

LOS PECADOS

DE LA CASTA SUSANA
Dir.: Frangois Legrand .

Con 'Edwige Fenech, Terry Tor-
day, Lando Buzzanca, Margaret
Lee

ital. 1973

Clasif.: 18

Estreno: Universal Cinema, 14-
5-79

CITA DE ORO
Dir.: Ashley lLazarus
. Con Richard Harris, Ann Turkel
| USA, 1977
| 1.0.: Golden rendez-vous
Distrib.: C.B.
Clasif.: 16
Estreno: Excelsior
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Jaume Melendres

Defensa del planfleto y de F

Titulo: «El horroroso crimen de Periaranda

del Campo».

" Autor: Pio Baroja.

Estreno: Sala Villarroel, 4-V-79.
Comparniia: Teatro Libre, de Madrid.

El primer acierto del Teatro Libre
de Madrid es habernos recordado
la «dignidad» y la utilidad artistica
y social del panfleto.

Hoy se considera que «panfleto» es

palabra saez. Hay que evitar cuida-
dosamente su empleo-o su cultivo.
En Espafia, durante los (ltimos de-
cenios, se han escrito grandes can-
tidades de panfletos. Algunos, ma-
los de necesidad; los demés, malor
por necesidad. Ya se sabe que la
censura devora a sus propios hijos,
incluso a los mas fieles.

Suelen olvidarse, sin embargo, los
origenes teatrales de este término
que, bajo la forma pamphilet, de-
signaba en el siglo Xl a las come-
dias satiricas escritas en versos la-
tinos. Se olvida que Voltaire, mas
tarde, la confiri6 una entidad litera-
ria y un sentido progresista que
nada tiene que ver con los discur-
sos de don Blas, por poner un
ejemplo muy actual. El panfleto es,
historico y etimolégicamente, la in-
geniosa y humoristica denuncia de
una injusticia social: a veces, con
mucho cartén, pero sin trampa. Un
lugar donde se defienden artistica-
mente, aunque sin disimulo, una
causa, una idea.

El panfleto, en suma, es un género
y, como en todos, hay mejor y
peor. El Teatro Libre ha elegido
uno de los mejores, escrito por Pio
Baroja (1873-1956), vasco de ca-
ligrafia castellana. Pero precisa-
mente por haber cultivado este gé-
nero, Baroja no ha merecido los
honores de estar en la historia del
teatro espafol, ni siquiera en la de

«El horroroso crimen de Pefiaranda del Campo»

Francisco Ruiz Ramén —una de
las mejores, sin embargo.

«El horroroso crimen de Pefaranda
del Campon revela la dimensién de
esta injusticia. Absorbe maés lineas
cualquier anodino texto de Calde-
rdn que este gran discurso contra
la pena de muerte, negada ya por
la Constitucion pero reclamada a

gritos, todavia, verbigracia, por un’

gremio de joyeros que sigue con-
fundiendo la profilasis con la au-
topsia. El tema, como se ve, es
candente: el linchamiento como
sucedéneo judicial. ‘

Baroja, en efecto, nos muestra en
noventa minutos de qué manera la
ejecucion de los reos es un meca-
nismo constitucional que respon-
de, en realidad, a un deseo de ven-
ganza vy sangre profundamente
arraigado en algunas gentes, en al-
gunas clases. En «El horroroso cri-
men...», que es una obra sobre el
placer sensual que provoca la
muerte ajena, el garrote vil apare-
ce como un bibelot, como un obje-
to de consumo: es también un
«género» dramdtico, un espectacu-
lo que la suerte y la Justicia nos
deparan de vez en cuando. lLa

prensa —determinada prensa, re-
presentada aqui como romances
de ciego—, colabora en el evento:
nos relata estremecedoramente los
detalles del crimen vy, asi, se justifi-
ca el gesto fatal de los verdugos.
Baroja ho se pasea por las ramas:
hay clases dominantes y. clases
dominadas. Cada una con sus ma-

“fices 0 —si se quiere— con sus

contradicciones. lLos poderosos
predican y practican la . caridad
cristiana bajo la forma de asisten-
cia moral y material a las victimas
de esa misma caridad. Un circulo
vicioso. Los oprimidos (palabra
también hoy en desuso) se ven
obligados por la miseria reinante a
traicionar sus vinculos de solidari-
dad y se convierten en verdugos
fraternales: se matan entre si, para

" solaz piadoso de militares, capella-

nes, funcionarios, damas. Persona-
jes, frustrados por el indulto del
reo, que linchan al Canelo porque,
al ser inocente, les engafid. Pilares
de la sociedad. Sélo faltan, en la
foto, los joyeros, su especulacion
dorada. ‘

Pero Barcja es mas sutil todavia.
El suyo pretende ser un teatro de

ASHANTI-EBANO

Dir.: Richard Fleischer

Con Michael Caine, Omar Sha-
rif, Peter Ustinov, Kabir Bedi,
Beverly Johnson, Rex Harrison,
William Holden

Nac.: Panamefia, 1978

T.0.: Ashanti

Distrib.: lzaro |

Clasif.: 14

Estreno: Palacio Prensa, Bilbao,

Velazquez, 14-5-79

Clasif.: 18 «S»

Distrib.: Incine

Estreno: Rex, 14-5-79
T.0.:Tarzén, lahontedelajoungle

T.0.: Same time, next year
Distrib.: C.I.C.

Clasif.: 16

Estreno: Aribau

Y LLEGO EL DIA

DE LA VENGANZA

{Ver ficha en este nimero)
Estreno: California, Progreso,
Juan de Austria, Extremadura,
Infante, Los Angeles, 14-5-79

LA VERGUENZA
DE LA JUNGLA

" Dir.: Picha

Dibujos animados
Belga

PROXIMO ANO,

A LA MISMA HORA

Dir.: Robert Mulligan

Con Ellen Burstyn y Alan Alda
USA, 1978 :

LA HUELGA

Dir.: S.M. Eisenstein

Con Alexander Antonov, Mijail
Gomarov

URSS, 1925

T.0.: Stachka

Distrib.: Efepe Films

Clasif.: 18

Estreno: Ars

EL FIN DE SAN PETERS-
BURGO
Dir.: V.1. Padovkin

Con A. Tchistiakov, Vera Bar-
nosvkaia

URSS, 1927

T.0.: Koniets Sankt-Peterbur-
ga ‘ ‘
Distrib.: Efepe

Clasif.: 18

Estreno: Ars

TRES EN RAYA

Dir.: Francisco Romé

Con Pep Munne, Mireia Ross,
IAaki Miramén, Irene G. Caba,
Héctor Alterio

Esp.; 1978

Distrib.: E. Alenda

Ciasif.: 18

Estreno: Mald4, 15-5-78
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José Antonio Gabriel y Galan

aroja

El tyfo de la sopa de pollo

AT TRTTSRRT

alcance popular, para ferias pero
no para congresos. Y como los
cuentos infantiles, todas las obras
populares acaban bien. Al igual
que el panfleto, el happy end es
calificado, hoy, de maniobra bur-
guesa. Es un medio —se dice—
del que se vale la clase dominante
para hacernos creer que vivimos
en un mundo feliz y misericordioso.,
Pero, desde Homero al menos, el
final feliz puede ser, también, un
deseo popular: el oprimido vence
al poderoso. Gana una virtud que
no es la de ellos.

Baroja nos concede este final feliz:
el Canelo, no sélo cena bien, sino
que, ademds, es indultado. Se le
lincha, pero salva eso que llama-
mos vida. Y luego, viene el epilogo
de la farsa, convertida en drama
por la delicadeza artistica, politica
y humana de Baroja. Este hombre
salvado in extremis del garrote s6-
fo tiene una salida honesta: la
muerte voluntaria, el suicidio. El
«Woyzecks de Bichner, al que se
le concede mayor categoria artisti-
ca porque es menos divertido, no
llega a tanto.

El equilibrio entre la farsa y la filo-
sofia constituye, por tanto, el prin-
cipal escollo de la puesta en esce-
na de este «Horroroso crimen...». El
Teatro Libre escora hacia la farsa,
en detrimento de su principal co-

} rriente  subterranea. Pero pese a

sus tics «participativos», el prélogo
estd bien resuelto. Al nudo en si
mismo sélo le pesan los rigores hi-
potecarios de wuna escenografia
concebida para la itinerancia pro-
fesional, que sabe a fuel de mi-
crobus.

Unicamente el epilogo es un error
estrictamente teatral, como si fue-
se necesario acabar a cualquier
precio: ese pueblo apretujado en
un teatrillo surgido de la nada,
conceptualmente absurdo, y esos
caciques subidos a un pedestal no
significan otra cosa que una facil y
confusa concesidn escénica, de-
magogicamente teatral. Pero la in-
terpretacion es menos facil de lo
que parece y tiene, a veces, un

~ espléndido tema coreogréfico.

Y al término de la funcién uno
comprende que al Teatro Libre le
falta, sobre todo, un local donde
asentarse y madurar sin renunciar
{como su homoénimo catalan) al
panfleto, a la defensa de causas tal
vez ganadas, perdidas tal vez.

«Sopa de pollo con cebada»
Autor: Arnold Wesker
Adaptacion: Ramén Gil Novales

Escenografia v vestuario:
Josep Maria Espada

Direccion: Josep Maria Segarra y Josep Mon-

tanyes

Intérpretes: Irene Gutiérrez Caba, Agustin
Gonzdlez, José M. Resel, Fernando Valverde,

Juan Antonio Castro, Francisco Herndndez,

Encarna Paso, Carmen Fortuny, Imanol

Arias v Concha Leza.

Teatro Bellas Artes. Centro Dramdtico Nacio-

nal.

El paso del tiempo va decantando
los auténticos valores de la
llamada «generacion airada»
britanica. El tiempo, sin duda,
corre en contra de este tipo de
teatro y, en todo caso, de entre la
némina del grupo aigunos
nombres han envejecido con
demasiada rapidez. Arnold Wesker
es uno de ellos.

Estd bien recordar la aportacion
que significo esta generacién
realista en los afios cincuenta,
cuando el conformismo y el
cansancio hacian mella en la
sociedad britdnica. Concedido.
Pero yo tengo la impresién de que
se han exagerado notablemente.
los valores de esta gente, al menos
tanto como se han infravalorado
los de la generacion realista
espafnola. Pero en cualquier caso
estamos hablando de historia
teatral. Veinte afios mas tarde sélo
quedan, para mi, como figuras
sélidas, las de Pinter y Simpson.

Arnold Wesker es un judio
izquierdista del East End
londinense. Esto es ya de por si
una definicién. Segln los
entendidos, toda su obra se inspira
en el teatro popular yidish. Wesker

es muy sincero y su produccioén es .

tipicamente autobiogréafica.
Fundamentalmente la trilogia
conocida bajo el titulo de Caldo de
Gallina, en la que se inscriben esta
«Sopa de pollo con cebadan,
«Raices» y «Estoy hablando de
Jerusalemy.

Una trilogia que quiere describir
una época en tres tiempos y los
comportamientos politico-sociales
de una generacion, especialmente
la de este grupo judio del East
End. «Sopa de pollo con ¢cebada»
podria definirse como la historia de

S
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un desencanto. Una familia y sus
amigos, comunistas hasta la
médula en su juventud,
participantes en las mas diversas
manifestaciones y actividades
politicas, van viendo cémo el
tiempo y los avatares politicos
erosionan sus méas profundas
creencias socialistas, hasta
convertirlos en seres frustrados e
inanes. Sélo un personaje, la
madre, mantendra hasta el final la
fidelidad comunista que tiene
mucho, en su caso, de fe de
carbonero.

Sin embargo, el alma auténtica
de la pieza es Ronnie, el hijo, es

- decir, el propio Wesker. Criado en

un ambiente revolucionario, ve
desvanecerse, al mismo tiempo
que su juventud, su impetu y su
conviccion politica. Al final vuelve
a su casa derrotado, fiel reflejo de!
padre, y sostiene con la madre una

. discusion dudosamente tedrica, de

contenido melodramatico. Wesker
deja caer aqui su «mensaje»
ambiguo, escéptico aunque no
totalmente nihilista.

El armazén de la obra no deja
de tener interés. Algunos
personajes, como ese padre
convertido en guifiapo, son buenas
piezas teatrales. Pero en los afios
cincuenta, Wesker eligié para
desarrollar este esquema una
arquitectura realista en la que
hasta puede olerse la berza. Un
realismo en primer grado,
mutilador de cualquier tipo de
hallazgo escénico, romo y bastante

pastoso, carente de imaginacién.
Hoy dia, este tratamiento se
hunde en la mas triste de las
ineficacias. El teatro ha dejado de
ser eso. Puede que alin un cierto
naturalismo pueda funcionar, pero
desde luego ese intento de

‘mostrar «las-cosas como sony

evidencia un fracaso estrepitoso.
«Sopa de pollo con cebada» apesta
ya a arqueologia escénica. Y desde
{uego no tiene nada que ver con {a
profundizacion realista de un
Pinter.

La puesta en escena y la
adaptacién, en lugar de intentar
reavivar al muerto, lo hunden més
alin en su tumba polvorienta.
Resuita inexplicable que un «autor
nuevo» como Ramoén Gil Novales
conserve literalmente todos los
mohos del texto original. Lo mismo
sucede con la direccion, que
acenttia hasta limites inverosimiles
el realismo garbancero. Mas
papistas que el Papa han sido en
esta ocasion Josep Maria Segarra
y Josep Montanyes. Todo el resto
del montaje: responde a tan
estricta filosofia escénica.

Los intérpretes se aferran a
tales maneras como a un clavo
ardiendo. Y siguiendo la escuela,
gente tan estupenda como lrene
Gutiérrez Caba y Agustin Gonzélez
brillan con luz propia. Dos
soberbias interpretaciones
realistas. Las mejores que les he
visto a ambos en su ya densa
carrera. Probablemente es fo més
valioso de todo el espectaculo.
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