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‘Revelacion de
Juan Margallo

José Antonio Gabriel y Galdn

Sastre le esté ocurriendo,
A en cierto modo, y sal-

vando las distancias, lo
que a Godard. Su interna cohe-
rencia ideoldgica le hace huir
del teatro comercial tradicional
o del teatro oficial de qualité
para precipitarie en el marginal,
de barrio o independiente. Quiza
en el caso de Alfonso Sastre no
se trata de una estricta decisién
voluntaria, sino algo mas bien
impuesto por unas determina-
das circunstancias. La cuestion
esta en que los resultados, tanto
en el ejemplo Godard como en
el Sastre, son més bien pro-
blematicos.

Ahora en «El Gayo Valle-
cano» le han montado una pieza
gue él escribié durante su es-
tancia en la carcel de Cara-
banchel. Los destinatarios eran
los propios presos; por eso es
una obra de circunstancias. Los
del «Gayo Vallecano» la han
alargado hasta conseguir una
funcién normal bajo el titulo
«Ahola no es de leily.

El texto de Sastre es una es-
pecie de pardbola brechtiana
pasada por la picaresca espa-
fiola. Dos soldados hispanos
(para mas sefas Rinconete y
Cortado), en la guerra de Cuba,
reciben la orden de llevar a La
Habana a un chino condenado a
muerte. Para los soldados el
trayecto es un auténtico des-
canso festivo. Pero el chino se
les escapa en un momento
dado. Llegan a La Habana y so-
lucionan ia papeieta cogiendo al
primer chino que encuentran vy
presentandolo a las autoridades
como el sentenciado. Hay un
estrambote en el que se descu-
bre que el chino escapado tam-
paco era el verdadero conde-
nado, sino que los dos soldados
anteriores encargados de su
custodia habfan repetido la

" misma operacién.

Como el texto quedaba corto,
los del Gayo han decidido pro-

seguir el tinglado situando pos-
teriormente la accién en la gue-
rra del Sahara. Este alarga-
miento va en perjuicio de la
justa medida que la obra tenia
en la intencién del autor.

La pieza de Sastre es, pues,
una parébola simple, cuyos ob-
jetivos ideoldgicos se alcanzan
a ver rapidamente, tras lo cual
no gqueda nada, ni siquiera la
sorpresa. Es una obra menor en
la produccién del autor. Y poco
mas debiera afadir si no fuese
por el excelente trabajo que con
este texto ha desarroliado Juan
Margallo en la direccion.

A mi me ha sorprendido fa-
vorablemente porque tenia en-
casillado a Margallo en el ne-
fasto estilo del dltimo Tabano.
Este trabajo supone un salto
adelante considerabie por o
que tiene de madurez, de derro-
che imaginativo, de profundo
conocimiento de las posibilida-
des teatrales. La economia de
medios es aqui una pirueta
magnifica que Margallo sabe
aprovechar en beneficio propio.
No es sélo la agilisima concep-
cién del espacio escénico y del
empleo de materiales, sino so-
bre todo el haber sabido expri-
mir hasta las Gltimas gotas de
teatralidad a un texto no muy

sobrado de elio.

El teatro espafiol atraviesa
una aguda crisis de directores.
Por eso este descubrimiento -
revelacion de Margallo es un
acontecimiento felicisimo. Es de
esperar que se fance a empefios
de mayor envergadura.

Titulo: «Ahola no es de leil»
Autor: Alfonso Sastre.

Intérpretes: Grupo Estable de el
Gayo Vallecano.

Director: Juan Margallo.
Teatro: «El Gayo Vallecano»

Rosa M.? Sarda

res descripcio-
nes de un paisaje

El montaje de «Descripcio d’'un
paisatge» con que inicia su irayec-
toria piblica el Teatro Estable de
Barcelona, nuevo inquilino del
Romea, es el efemplo mismo del
trabajo en antiequipo. Lo han he-
cho, comanditariamente, en los
puestos clave, Josep M. Benet,
Juan Ollé y Iago Pericot.

alvo raras excepciones, Benet

habia escrito siempre un

mismo texto: la descripcidn
realista de un mundo que dicté
Franco. Con «Quan la radio. parlava
de Francoy, Benet liquidé esa dra-
maturgia tan personal, tan
biogréfica, y decidid6é abrir nuevos
caminos a su imaginacian. Escribié
entonces «Descripcid d'un pai-
satge», fa mejor —insisto— de sus
obras. He oido decir que se trata de
un remedo de Espriu. No es verdad:
aungue se base en una tragedia
griega, aunque en ella figure un na-
rrador a ia manera de I’Altissim de
la «Primera historia d'Esthery,
«Descripcid d'un paisatge» no es un
texto espriuano. lLa invencidon es
mucho madas antigua, mucho maés
universal.Benet recurre a ella para
darnos, abandonando el tono docu-
mental y naturalista de los textos

Jaume Melendres

anteriores, sus ideas personales. Al-
gunos aseguran que se trata de
ideas, si no reaccionarias, muy am-
biguas. Y cierto es que «Descripcié
d'un paisatge» puede ser leida
como la justificacién humanista de
un dictador. Los dictadores matan y
torturan, viene a decir Benet, pero
tienen un corazdon que late y pue-
den ser salomédnicamente ~justicie-
ros. Es mucho peor, afiade Benet, el
crimen individual que el crimen so-
cial. Eso opina Benet, y esta en su
derecho. Y sobre todo, o hace con
un atrevimiento formal indiscutible,
muy proximo a las aportaciones re-
cientes de la narrativa, tan dificii-
mente incorporables a la escena.
Luego estd Joan Ollé. Fue ya el
director de «Quan la radio...», pero
jamas comprenderé por qué Ollé di-
rige textos de Benet. Ollé nunca ha
sido un director preocupado por la
narracion de una historia. Es direc-
tor de collages. Sus mejores traba-

-jos son «Nocturn per a acordié» (so-

bre textos de Papasseit), «No ha-
biaré en clase» (de caracter docu-
mental) y «Plany per la mort d’Enric
Ribera». La puesta en escena de
«Descripcié...» demuestra hasta la
saciedad que Benet y Ollé son dos

.universos inconexos: OlI€ se limita

a programar razonables entradas y
salidas, a exigir solemnidad de los
actores y a echar fuera las pelotas
escenogréficas.
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