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Reconciliacidén =«

En la sala pequeria del Institut del
Teatre (Baixa de Sant Pere),

el colectivo «La Cuina de les Arts»
inicia su segunda temporada

L mundo del escenario se

divide en dos grandes gru-

pos: el de quienes trabajan

frente al publico, y tienen
nombre, y el de quienes, anéni-
mamente, trabajan.en la sombra
de las tareas técnicas. El pri-
mero, a su vez, se divide en dos:
el de los actores y el de los
artistas. Y paradéjicamente,
nadie reconoce que los llama-
dos artistas hagan arte. Elios
—malabaristas, payasos, cémi-
cos, prestidigitadores— sen el
proletariado del escenario: alta-
mente cualificados, son capaces
de realizar operaciones de ele-
vada complejidad técnica, que
requieren largos y duros afios
de aprendizaje. Los actores «de
drama» son el personal de cue-
llo blanco. En ocasiones, no ha-
cen otra cosa que pronunciar un
texto que no han escrito,
bajo las directrices de un
extrafio, y sin embargo, aunque
a menudo ganen menos dinero,
gozan de un. prestigio moral su-
perior. jPar qué extrafia razdn
unr dentista tiene menos presti-
gio que un cardidlogo, y un pe-
luguero menos que un dentista?
¢ Por qué un malabarista es me-
nos que un actor que sale y dice
«La cena esta servida» cuando
este actor ni siquiera sabe servir
una mesa?

La Cuina de les Arts estd
rompiendo esta muralla. En pri-i
mer lugar, trasfada a los artistas;
a un lugar donde se supone que’
se hace arte. La gente, alli, se:
sienta de forma distinta, los fo-
cos estén colocados de otra ma-
nera, los precios son mas bajos.
Nadie pretende ganar fortunas
{0 nadie se arriesga a perderias)
a costa del trabajo ajeno. Cierto
es que Els Magicus repiten sus
trucos de siempre. Pero por el
mero hecho de la descontextua-
lizacidn geogréfica, adquieren
una nueva dimensién: su
estética ochocentista y su con-
temporanea habilidad son algo
mas que una mera exhibicion
virtuosa. Alcanza categoria de
discurso, de filosofia. Desbor-
dan la logica escolastica segin

la cual A no es —A. Desbordan
también la légica hegeliana
segun la cual A contiene a —A.
Van mucho més alla: un pa-
fiuelo no sblo es un pafiuelo: un
pafiuelo no es, tampoco, un an-
tipafiuelo; puede ser otra cosa
absolutamente distinta, puede
ser una paloma o una flor. Lo
que no se lee en la televisiéon o
en la sala de fiestas, se lee en Iz
Cuina de les Arts.

La reconciliacién no "acaba
aqui. Ademds, estos nGmeros
aparecen. inmersos en un con-
junto,. en un «Mend de Varie-
tats» donde se incluye tam-
bién un género —el mimo— que
pertenece por herencia a la
clase superior: la de los actores.
Es algo asi como poner sardinas
en una carta a base de langosta.
Y confrontados, ambos alimen-
tos reducen los aprioris gustati-

vos del comensal y uno puede
acabar prefiriendo manjares que
habiamos calificade de vulga-
res. Entre fa pretensién surrea-
lista de un namero de mimo
como «El somni de la rad», de
indudables ambiciones, v el te-
rrorifico surrealismo de Yuriko &
"‘Susuky y sus platos con furor
giraterio, yo prefiero el segundo.

Ciertamente, el especticulo
exige algunos retoques. Cesc
Queral debe tomarle el pulso a
su nuevo puablico; Fabrega vy
Calderén debieran someter su
mimo a un mayor dramatirgico;
el grupo Claqué a Tres debiera

«Claqués no viene de
wclaquéy (aplauso).
Signiéfica. en francés,
la parte del zapato
que envuelve el pie,
0 la danza que tiene
a ese zapato como
protagonista

evitar las dudas que supera lar-
gamente en su dltimo nGmero.

Se trata, sin embargo, de pe-
quenos detalles que no consi-
guen empadar la noche.

Estreno: Teatre de Ulnstitut,

7-XI1-79. Intérpretes: Cesec Que-
ral, Mercé Cortadas, Mireia

Font, Toni Mira, Yurike, Susaky,

Magicus, Jordi Fabrega, Antoni

Calderén. Escenografia: Lluis

Alba. Direccion: J. Fdbrega, A.

Calderon, A. Santacana.

Jaume Melendres

Un caballo llamado deseo

Tolstoi adaptado por dos autores
soviéticos actuales y ofrecido
a la concurrencia
de la mano de Manuel Collado

ISTORIA de un ca-
balio» es una adap-
tacién de un cuento

de Ledn Tolstoi de-
bida al dramaturgo ruso Ro-
zovsky y al poeta Riashentseu
fambos sobre los cuarenta
afios). Estamos, pues, ante un
exponente del teatro ruso ac-
tual. Al igual que en el cine, los
soviéticos han abandonado el
realismo garbancero por otro
mas estilizado, lirico y, en oca-
siones, como en esta, casi
maégico.

Es una obra original que esta
dando la vuelta al mundo. Sere-
presentd el verano pasado en el
Festival de Avignon y mas de
una boca se quedd abierta de
estupefaccién. Entre otros la de

Manuel Coltado, hombre de tea-
tro -joven, audaz y ambicioso,
que Gltimamente compagina la
produccién con la direccién. El
caso es que, efectivamente, ha-
cian falta elevadas dosis de va-
for para traerse aqui un es-
pectaculo que sorprenders a la
aficién. Un espectaculo que res-
ponde a la idiosincrasia eslava,
un espectdculo plastico-musi-
cal, de expresion fabulosa (de
fabula), de altos costes y para el
cual se requeria una compania
especificamente adiestrada en
unas artes que no son {as tipicas
de la escena espaiiola.

A pesar de todo, Collado se
empendé vy ahi estd el tinglado:
diecinueve intérpretes, -siete
mdsicos, un director de mimo-

grafia (el belga Frederick), coor-
dinacién vocal {Dina Rot), esce-
nografia, iluminacién y vestua-
ric {Carlos Cytrinowski), etc.,
etc. Lo menos que cabe de-
searle es suerte, pues el es-
pectaculo posee una dignidad
indudable y para Hegar al nivel
obtenido ha habido que dejar
atrés muchos cientos de horas
de trabajo y disciplina. Pero
vayamos por partes.

«Historia de un caballoy es un
cuento infantil, una fabula ca-
racteristica de la literatura rusa.
Una historia simple, clara, ele-
mental, que esconde una sigmi-
ficacion humanista no menos
simple, clara y elemental. Relata
la vida de un caballo pic (en
este. sentido es la historia de
una marginacion) con todos sus
avatares, desde la infancia pa-
sando por el momento cumbre
en que vence en una carrera
hasta la decadencia final y el sa-
crificio. Junto al mundo de los
caballos estd al mundo de los
hombres, los distintos propieta-
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