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Hacen esta seccion: LIBROS: Jorge Berlanga. RITMO Y MELODIA: Angel Casas. TEATRO: José Antonio Gabriel y Ga-
lin y Jaume Melendres.

Alma rica,
cuerpo pobre

¢ Por qué el cuerpo del actor, cuando estd encima de un
escenario, resulta mucho mds rigido, mucho menos natural
que cuando actiia delante de una cdmara? ;Por qué hay
una serie de gestos que no estdn bien vistos desde la conven-

cion de la platea?

N lector gue tiene la sana
Ucostumbre de acudir a los

teatros y de fijarse en lo
que en ellos ocurre, y en como
ocurre, me escribe para comuni-
carme el resuitado de algunas
de sus observaciones. «; Por qué
-se pregunta y me pregunta—
las interpretaciones teatrales
son tan pobres comparadas con
las del cine? ;Por qué casi
siempre {los actores) se confor-
man con decir su texto y despla-
zarse?» El lector acaba su mi-
siva con una frase que a primera
vista parece una boutade im-
pertinente: «Jamas he visto
—dice— a un actor haciendo que
su personaje estornude en es-
cena, salvo en las obras comi-
cas. jAcaso los personajes de
Shakespeare o de Goldoni esta-
ban vacunados contra los
resfriados ?» )

El lector, como se ve, plantea
al mismo tiempo una in-
congruencia cientifica y una
duda artistica. ¥ lleva razon:
gran parte de la pobreza in-
terpretativa que convierte
nuestros teatros en desiertos se
debe al escaso sentido del
cuerpo de 'sus personajes que
poseen los intérpretes teatrales.
Incluso en esta época en que se
admite el desnudo- en vivo, re-
sulta del todo inadmisible que
un sefior o0 una sefiora erupten
bajo los focos escénicos. He-
mos creido que, gracias al des-
nudo, el cuerpo dejaba de ser
tabd, pero no es verdad. He aqui
una lista indicativa de otras co-
sas que jamas vemos en {os es-
cenarios:

Hurgarse la nariz. Sacarse los
zapatos porque duelen los pies.
Oter las flores de un florero.
Atragantarse al beber. Bostezar.
Quemarse los dedos al encen-
der un cigarrillo. Desabrocharse

el cinturén. Colocar en su sitio
los tirantes de los sostenes.
Verse deslumbrado por una
lampara. Cortarse las ufias. Es-
cupir una bebida demasiado ca-
liente. Tener dificultades ante
un alcohol demasiado  fuerte.
Matar un mosquito inoportunc

(salvo en obras comicas o de -

ambiente selvatico). Morderse la
lengua al comer. Mirar €l pa-
fivelo después de utilizarlo.
Sonrojarse. Llevar un pendiente
que hace dafto y quitarselo du-
rante una conversacion. Soplar
sin motivo alguno. Mover los
dedos de los pies cuando se va
descalzo. Mirar la hora cuando
no se tiene prisa, por simple cu-

riosidad. Dejarse sorprender por
fa belleza de un cenicero. En-
cender un cigarrillo por el filtro.
Dejar caer algo al suelo (salvo
acotacion). Apartarse de la oreja
el auricular del teléfono porque
el interlocutor habla demasiado
fuerte. Cambiar de posicidon en
una silla por simple cansancio
muscular.

Verdad es que algunos de es-
tos actos son cometidos
cuando existe una acotacion
expresa del autor o una orden
del director. Entonces adquieren
un valor expresivo excepcional,
significan algo importante,
cuando en la vida real, general-
mente, no significan nada. En
general, estos actos, en escena,
son considerados accidentes

.vergonzosos de! intérprete. No

hay més que ver a una actriz po-
niendo en su sitio los tirantes
del sostén caido: parece un acto
clandestino, como una
verglienza personal; como si a
su personaje no pudiera ocu-
rrirle nunca ese desliz.

Algunos de estos actos (hur-
garse la nariz, por ejemplo) son
considerados de manifiesta
«mala educacion». Sin embargo
otros {oler las flores de un flo-
rero) son totalmente neutros vy,
en cambio, tampoco los vemos.
Ni siquiera en el llamado teatro
psicolagico, donde el objetivo
es mostrar en toda su riqueza y
complejidad un caracter, una
forma de comportamiento indi-
vidual.

El teatro es, a veces —casi
siempre—, una absurda estiliza-
cién de’la vida. Puede afirmarse
que el profundo abismo exis-

tente entre teatro y vida (tan no-

Jack Nicholson, una natu-

ralidad ante la camara que

pocas veces se da en
nuestros escenarios
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civo para el teatro vy, tal vez,
también, para la vida) reside, en
gran parte, en esto:1os persona-
jes teatrales suelen expresar
ideas y sentimientos mas ricos
y complejos que en la vida
real por medio de cuerpos mas
pobres y esquematicos que
los de la realidad.
¢Incompetencia de los profe-
sionales? No es esa la palabra.
Los profesionales no hacen otra
cosa que reflejar, inconsciente-
mente, el gran temor de la so-
ciedad ante la expresion natural
de los cuerpos humanos vy, so-

bre todo, ante la contemplacion
objetiva de esta expresion.

¢{Por qué lo soporta en- la
pantalla? Porque la pantalla, al
reducir los cuerpos a dos di-
mensiones, los espiritualiza,
actla como filtro fisico. Y
mientras, el teatro contem-
poréneo —que tanta importan-
cia ha dado a la expresi6n cor-
poral en su sentido mas
acrobatico— sigue sin dejar que
los cuerpos hablen su lenguaje
genuino.

Jaume Melendres
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Las cenizas
del amor

El tema amoroso, en tres distintos tratamientos teatra-
les, es el elegido para el especticulo que se estd dando en el
Centro Cultural de la Villa, en donde se demuestra no sélo
que no todo esta dicho sobre el delicado asunto, sino que,
ademds, los autores actuales tienen algo que decir y saben
hacerlo utilizando el lenguaje escénico.

Teatro Estudio de Madrid,
ha montado un es-
pectaculo con tres piezas cortas
de tema amoroso titulado «So-
bre el amor y otras cenizas». Las
piezas son «Apaga la luz», del
propio Rafael Herrero, «Nuria
otra vez», de Ramdn Gil Nova-
les, y «El locutorio», de Jorge
Diaz. Todas ellas forman un es-
pectacuio de una afortunada co-
herencia que viene a dejar pa-
tente una elevacion del nivel del
colectivo teatral antes mencio-
nado.
Git Novales es uno de los
«nuevos autoresy» sobre los que
he escrito repetidamente en es-

RAFAEL Herrero, alma del

tas péginas. A mi me parece

uno de los valores méas serios y
maduros del actual teatro espa-
fiol. Que no haya podido acce-
der al llamado gran pUblico, es
culpa de todo un conjunto de
cosas denunciado ya en nume-
rosas ocasiones.

Y sin embargo, bastaria esta
obra, «Nuria otra vez», para de-
mostrar las cualidades de Gil
Novales. Por eso indigna escu-
char una y otra vez a los incom-
petentes e ignorantes empresa-
rios teatrales y a ciertos actores
consagrados lo de que ellos
estan esperando obras de auto-
res espafoles.

En su«Nuria otra vez», dentro
de un teatro verbal de bella fac-
tura, Gil Novales hace una in-
cursién soberbia de profundidad
en la memoria del amor. La nos-
talgia juega aqui un papel de

primer orden. Es un discruso del
método sobre la inevitable ruina
amorosa.

Jorge Diaz, chileno, con larga
trayectoria teatral en Espafa, ha
demostrado sobradamente
(desde aquellos lejanos tiempos
del «Cepillo de dientes») ser uno
de los autores de mayor interés
de entre los que trabajan en
este pais. Es un hombre con una
amplia produccién insuficiente-
mente valorada en nuestro
ciego panorama teatral. «El Lo-
cutorio», puede ser calificada, y
no me arrepiento de decirlo,
como una pequefa obra
maestra.

A mi modo de ver, lo mas
destacable de esta pieza es
su lenguaje, de una belleza fas-
cinante. Dan ganas de exagerar
cuando se oyen textos asi y de-
cir que el teatro, con esta pala-
bra modélica de Jorge Diaz; no
necesita de otros elementos

. Para sostenerse y arrebatar.

La pieza de Rafael Herrero se
llama «Apaga la luz» vy tiene un
buen sentido del humor, gracias
sobre todo a determinadas con-
notaciones con e! absurdo. Re-
sulta divertida e ingeniosa.

La direccién realizada por
este Ultimo autor citado, obvia-
mente se centra en el trabajo
con los intérpretes, una gran ar-
monia interpretativa, una re-
creacion de la palabra y un sen-
timiento equilibrado y transmi-

tido. José Antonio
Gabriel y Galdn
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Las tribulaciones

de una

lozana

Imaginense a una hermosa campesina procedente de
un poderoso linaje venido a menos, una virtud natural man-
cillada por un caprichoso aristécrata, amorios enloqueci-
dos, pasados inconfesables, sufrimientos fatalistas, una an-
gustiosa incertidumbre existencial en medio de encantado-
res paisajes, todo ello metido en una pelicula de Polanski
que pronto veremos, y tendrdn una vision aproximada del li-

bro de esta semana.

O es salir a la calle y ver
muchedumbres dopadas
de cemento, griterio, soni-

dos de motores, escaparates.

deslumbrantes, mdsica este-
reofénica, chicas en minifalda y
todo eso, sino trasladarse en un
idilico viaje a la campifa inglesa
de finates del siglo pasado,
donde toda una serie de senci-
llas formas de vida campesina
veianse amenazadas por la cre-
ciente revolucién industrial. Los
verdes prados, el aire de pureza
embriagadora, las flores, los
bailes bucolicos, las mozas en
saz6n, componen un ambiente
tan bien descrito que no tiene
uno ningun problema —a pesar

TESS
D' URBBRVILLE

THOMAS HARDY

ALIAIZ4QRLS

de ser rata de ciudad— para
verse alli introducido de mirén,
oliendo a leche recién ordefada
y a cerveza de lupulo y con-
templando a la hermosa Tess.

La guapa .Tess {se reco-
mienda verla todo el rato con
los rasgos de Natasja Kinski) es
una muchachita de dieciséis
afios, virgen, de familia humilde
cuyo padre, vago chiflado y bo-
rrachin, descubre que en reali-
dad son la Gltima rama de una
poderosa y aristocratica familia,
los D'Uberville, aparentemente
en extincion. Como su econo-
mia anda por los suelos, envian
a Tess a casa de una tal sefiora

de lo supuestamente

D’Uberville, que vive en un pue-
blo cercano, a presentarle sus
respetos y a ser posible sacarle
algin dinero.

Estos D'Urberville no son ge-
Nnuinos, son NuUevos ricos que se
aduefiaron de un apellido rancio
y desaparecido para darse
esplendor. La sefiora es ciega y
esta loca. Adora a sus gallinas
sin importarle otra cosa en el
mundo. Su hijo es agraciado y
vicioso, y se encargard de de-
sencadenar las aventuras de
Tess mandando de primeras a
paseo su virginidad.. '

La que fue virgen (este es el
titulo de la segunda fase del li-
bro, que estad dividido en siete
partes) se enreda entonces en
una previsible serie de vicisitu-
des nacidas de su belleza, la pa-
sion que desata en los hombres,
su virtud, sus angustias, la in-
comprension entre las distintas
clases sociales, su mala suerte y
otras desgracias en general.

Podria estar cerca de la
Justine, de Sade, si no fuera
porque alli donde en Justine hay
resignacion y adoracién a Dios,
en Tess hay rebeldia y renega-
cién de éf, si la escritura de
Sadeé esta dirigida a fa destruc-
cion de toda moral, la de Tho-
mas Hardy solo quiere invalidar
la moral vigente en su tiempo.
La sed de independencia de
Tess es continuadamente agre-
dida por la condena social.

En definitiva, la novela es la
evidente parabola acerca de la
hermosa y radiante flor (léase
naturaleza original) pisoteada
por la artificiosidad destructora
«civili-
zado». jPobre Tess!, extirpada
de la pureza del campo para ser
sumergida en el caldo de cultivo
del pecado v el castigo. Y es que
somos todos unos degenerados.
Y las mozas campesinas de
ahora estan todas en las discos-
tecas o de asistentas en Madrid
iSi Thomas Hardy levantara la
cabezal
Tess D'Urberville. — Thomas
Hardy.

Alianza tres. Barcelona, 1980

J. Berlanga
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