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talana— no es estrictamente ori-
ginal, al ser una reelaboracion
de un trabajo colectivo realiza-
do en 1971 por el grupo El Ca-
maled (El Camaledn), en el que
participaba Teixidor.

Asi, pues, tenemos tres tilu-
los entre 1970 y 1976 —en los
tres casos puede decirse que a
la escritura del texto siguid su
estreno teatral— conformando
una etapa que coincidia con los
momentos de lucha social mas
activa y esperanzadora de la
oposicion franquista. La militan-
cia politica de Teixidor en el
PSUC, no hace sino cohesionar
toda su actividad social y po-
litica.

En las tres obras sefialadas
como mas significativas —no
hay que olvidar, sin embargo,
otros titulos del autor, como Un
féretre per Artur (Un ataud para
Arturo), L'auca del senyor Llo-
vet (El auca del seror Liovet),
estrenado en el Poliorama en
1972, Mecanoxou— Teixidor
utiliza la farsa para realizar "la
descripcién de los mecanismos
que rigen el funcionamiento de
la sociedad”, utilizando una opi-
nion del malogrado Xavier Fa-
bregas. En las tres obras —E/
retaule del flautista, La jungla
sentimental y Dispara, Flanag-
ham!— la farsa esta puesta al
servicio de historias y argumen-
tos bien diferentes, y en las tres,
Jordi Teixidor traza un acertado
anélisis de los esquemas en que
se mueve la sociedad capitalis-
ta. Lo hace de forma tan contun-
dente como clara, tan didactica
como divertida. La farsa y los
arquetipos sociales suben al es-
cenario en estas obras de
Teixidor

Comportamientos
sociales

El retaule del flautista se ha-
bia representado ya en Poble
Nou (1970), en unas funciones

Una relacion triangular —madre, Nijo, nuera— enire personajes sordidos y aburridos.

Jaume Melendres

SCHO el teatro catalan

sypera al ser humano en su
tenaz esfuerzo por sobrevivir.
Su capacidad de adaptacion es
literalmente, asombrosa y la
mejor prueba de ello la
tenemos en su nomina de
autores, constantemente
renovada a lo largo del dltimo
cuarto de siglo. En contra de lo
que pudiera parecer a primera
vista, no es cierto que hoy no
existan autores catalanes o que
sus obras no se representen.
Mas bien todo lo contrario.
Primero fueron los “jovenes
autores”, |2 “generacion del
Sagarra”. Quienes merecimos
esas denominaciones
colectivas leniamos,
ciertamente, cosas en comun.
Nuestros comportamientos
lingdisticos, vestimentarios,
gastrondmicos, sexuales y
politicos eran muy parecidos,;
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es decir, descubriamos al
unisono la enorme riqueza de
nuestra propia lengua, jamas
comprabamos corbatas,
comiamos en restaurantes
baratos, sélo éramos celosos
con nuestras propias mujeres y
escorabamos hacia la izquierda
con distintos grados de
conciencia nacional. Como los
jugadaores de golf o los tenistas
de élite, acudiamos en grupo a
los concursos en calidad de
cabezas de serie y, en general,
confirmabamos los pronasticos.
Escribiamos textos, leiamos los
de nuestros colegas e incluso
discutiamos sobre ellos desde
nuestra pasion por el teatro y
desde nuestras (a pesar de
todo) enormes diferencias
estilisticas e ideoldgicas

Pero, sobre todo, éramos los
autores que nuesiro teatro y
nuestra sociedad necesitaban;
una pieza fundamental en un
teatro que se inscribia en un
tejido social deseoso de
comprender a lravés del
discurso artislico del curso

nada artistico de las cosas. Por
€50 aparecimos y conocimos, a
través de El retaule del flautista
de Teixidor, un éxito
multitudinario. Eramos 10
autores de una sociedad
caraclerizada por el tic verbal
del “quiero decir”, un latiguillo
que expresaba una tremenda
necesidad de hablar con
propiedad, de asirse a las
palabras como vehiculo de las
ideas. Ni la censura ni el
capital nos dieron demasiadas
oportunidades

Entre estos autores ha
habido deserciones y
defunciones. La mayor parte
sigue trabajando (poco o
mucho segun |os casos),
publicande e incluso
esirenando alguna vez

Pero ahora en los bares y
en las calles ya no se dice
“quiero decir”. Ahora el
latiguillo verbal es “de alguna
manera”, "desde ciero punto
de vista", y los "temas” han
sustituido a los problemas. Ha
cambiado la sociedad y, con

ella, el teatro. Sus autores. Los
autores del teatro catalan se
llaman, hoy, Boadella, La
Cubana, Bozzo, Joan Font,
Fura dels Baus, Albert Vidal. Ni
son mejores ni peores, Son,
simplemente, otro tipo de
autores, poco inclinados al uso
del papel. pero con una vis
escenica indudable. Al fin y al
cabo, hacen lo que el
venerable Anstoteles
consideraba tarea principal del
tragico: inventar, hilvanar
acciones.

Son los autores de una
época de desarme ideolagico,
nos guste o no nos guste este
desarme, y ellos tienen ahora,
si no la palabra, el escenano
Sus obras quedaran grabadas
en los videos, como las de sus
antecesores quedaron escrilas
en los libros. Este es. en
definitiva, expresado en
terminos de tecnologia, el
abismo que separa dos
momentos de la historia: la
diferencia entre dos soportes
de posteridad. B




