Tal vez la Historla acabaria, tarde
o temprano, haciendo justicia a quie-
nes durante su vida fueron Injusta-
mente maltratados, si esta Historia
no fuese el resultado del trabajo de
unos historiadores que caen a veces
en el pecado de la ignorancia o se
someten, sin un analisis rigurgso, a
modas casi siempre parisinas. Valle-
Inclén, como todo el mundo sabe, es
una de las victimas maés ilustres de
la historia del teatro. Pero si bien es
comprensible que los poderes plbli-
cos y los intelcctuales al servicio de
éstos hiciesen lo imposible por des-
truir a Valle —tarea que no acaba
con la muerte del hombre—, més
difici! resulta comprender la actitud
de la fraccién mas inquieta de la
profesion frente al gran dramaturgo
gallego. Véase, si no, el ejemplo de
Vito Pandolfi, autor de la solvente
«Storia universale del teatro drama-
tico», que en su capitulo consagrado
a la renovacion del teatro espaiol
(tomo V de la edicién francesa), de-
dica 191 lineas a Garcia Lorca, 184
a Fernando Arrabal —analizando na-
da menos que 16 obras_de éste— y
tan sélo 29, es decir, una sexta par-
te, a Valle-Inclan, del que cita unl-
camente cuatro titulos: «Divinas pa--
labras», <Luces de Bohemia», «lLas
cuernas (sic) de don Friolera» y «La
marquesa Rosalindas. Del hombre,

UN ENCUENTRO LARGAMENTE DIFERIDO

un hombre tan contradictorio como
Valle, tan ejemplar para comprender
hasta qué punto puede un hombre
cambiar, una simple frase: «un gen-
tilhombre impetuoso y generoso»:
sobre el escritor, un juicio somero
y ambiguo: «con grandes recursos y
con un estilo preciosista (Valle) ro-
za los peores escollos de la literatu-
ra»; sobre el dramaturgo, sobre su
aportacion al arte dramatico, un jui-
cio —esta vez sumario—, superficial
e irritante: «la construccién dramati-
ca se articula segun una estructura
uUnicamente poética, de epopeya». La
injusticia, como se ve, persiste.
Pero hacer justicia a los difuatos
no tendria interés ninguno si sélo
significase alzar decorativos monu-
mentos para conmemorar la victoria
de toda una sociedad —o de la par-

‘te méas poderosa de ésta— frente a

un individuo tenazmente aislado. Si

* tiens sentido, en cambio, volver a

Valle-Inclan cuando su obra, escrita
hace ya cincuenta anos, puede ser to-
davia un elemento renovador de nues-
tra escena. Este es, en todo caso, el
punto de partida adoptado por Juan
Antonio Hormigén en su reciente li-
bro «Ramén del Valle-Inclén: la po-
litica, la cultura, el realismo y el pue-
blos. Hormigén sabe que nuestro tea-
tro no puede permitirse el lujo de
Ignorar lo més Importante que este

LOS FABRICANTES DE
VELAS Y EL TEATRO

Aunque parezca increible, un gran numero de dramaturgos sigue su-
peditando su trabajo de creacion artistica a las caracteristicas técnicas
de la fabricacion de velas en el siglo XVIl, Tal es, por ejemplo, la no
por inconsciente menos triste situacion de todos aquellos que todavia
respetan creyendo que se someten a una ley inmutable del arte drama-
tico— la vieja. norma que- fijaba en media hora, aproximadamente, la du-_
mcldn de cadc una do los tres actos do una obra Ignorando m dk:hl-v
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-'t oscuras por agotamrem de Ia fuonto de luz.

El progresivo convencimiento por parte de nicleos cada vez mas im-
portantes de poblacion de que la sociedad posee una elevada capacidad
para traducir en regles estéticas lo que responde a meras necesidades
ideoldgicas o al estado de la tecnologia, y de que tales principios sub-
sisten —con valor propio— aun después de que hayan desaparecido las
condiciones que las suscitaron, ha sido uno de Jos factores mas impor-
tantes para que muchos profesionales del teatro de/az;n de afirmar que
solo era «teatral» lo que se ajustaba a un rigido cédigo estetico cuyos
origenes se remontan nada menos que a Aristételes y que, entre otras
virtides, tenia la de calificar de «literaria» la produccion de textos tan
teatrales como «Luces de Bohemia», tal como nos recuerda Juan Anto-
nio Hormigén en su libro sobre Valle que comentamos en esta misma
pagina. Hormigon es, sin embargo, un caso todavia excepcional entre
nuestros hombres de teatro. Otro caso es Xavier Fabregas, que abre su
libro «<Introduccié al llenguatege teatrals (1) constatando que «sovint, els
tractats d'estética ens diuen com ha d'ésser el teatre, quines condicions
ha de reunir per mostrar-nos lcs exceléncies de la seva veritable natu-
ras, es decir, que establecen «unes normes d'aplicacié universal i eter-
na per al teatres. Fabregas se opene a este tipo de afirmaciones, no s6-
lo porque sabe cudles son sus consecuencias para los profeslonales y
los espectadores (el enquilosamiento de los primeros, el desinterés de
los segundos), sino porque, como verdadero conocedor de la historia del
teatro, sabe perfectamente que no hay una dramaturgla, una unica con-
cepcién del teatro, sino varias, y que ninguna de ellas puede relvindicar
como exclusiva la teatralidad sbsoluta. Desde estas premisas, Fabregas
se propone elucidar cudles son los elementos esenciales del espectéaculo
dramdtico, analizar sus caracteristicas y descubrir, a través del estudio
de sus multiples funciones y relaciones posibles, la singularidad de las
principales concepciones del teatro occidental producidas a lo largo de
{a historia.

Ambicioso intento y, por tanto, lleno de peligros. En efecto, es facil
ceer, en este tipo de discursos, en el mismo dogmatismo que se pre-
tende combatir —aunque los dogmas sean distintos— 0 en unas genera-
lizaciones abstractas, tal vez agudas pero en todo caso indtiles. Fabre-
gas es consciente de estos riesgos y, lejos de teorizar, se limita'a re-
flexlonar sobre ¢! fenémeno teatral, considerado fundamentalmente como
un lenguaje, a partir de tres elementos bésicos: la intencién previa (acer-
tadamente, Fabregas considera que la existencia de esta Intencionalidad
no supone necesariamente la de un texto), el espectéculo y el publico.
El autor dedica la primera parte del libro a establecer las caracteristl-
cas y funciones —slempre con una perspectiva histérica— de estos ele-
mentos; en la sequnda, aborda los principales problemas con que se en-
frenta su Investigacién (omitiendo, desgqraciadamente, la del dltimo ele-
mento, el pubhco) y analiza diversas formas de manifestaciones para-
teatrales —el circo, el happening— a fin de fijar, en la medida de lo
posible, los limites de lo teatral. El libro se cierra con una propuesta de
clasificacion de los diversos géneros draméticos en funcién de su situa-
clén en un eje que va desde lo fundamentalmente cinético a lo estricta-
mente narrativo. A pesar de su Indudable interés, es éste el punto més
discutible y delicado del libro de Fabregas porque, al situar en un mls-
mo nivel —abstracto— formas draméticas que corresponden a concep-
clones opuestas, reduce el cardcter antagénlco de éstas a una simple
complementariedad que la misma virulencla con que se enfrentan quie-
nes las defienden, nieqa en la préctica.

Sin embarqo, escrito de forma extremadamente asequible y con nu-
merosos ejemplos que ilustran el razonamiento —algunos de los cuales,
como el de la fiestas de moros y cristlanos de Alcol, son verdadera-
mente inesperados—, «Introducclo al llenquatge teatrals olrecerd una
vision amplia y coherente sobre los problemas fundamentales con qus
se enfrenta un lenguaje que. a pesar de nuestra expecriencia de espc-
tadores, sigue Intentando ser fuente de placer y de conocimiento.

(1) Ediclons 62. Col. «Llibres a I'abasts. Barcelona, 1973.

mismo teatro ha producido. No quie-
re perder este patrimonio. Valle es
una figura clave en el paso del tea-
tro europeo desde una practica ruti-
naria basada en la aceptacion del de-
nominado teatro burgués como Unica
forma viable de teatro, desde la con-
cepcion arfstotélica del arte escéni-
co, a un teatro que no recurre al
sentimentalismo del espectador, si-
no a su capacidad de comprension
y a su curiosidad frente al mundo.

Valdria !a pena leer el libro de
Hormigon sélo para darse cuenta
que la oposicion a Valle-Inclan no
fue —no es— la lucha contra un
hombre, rebelde a veces hasta la
provocacion manifiesta. Fue, y sigus
siendo, la lucha contra una drama-
turgia. Afirmar, como se ha hecho
repetidamente, que las obras de Va-
lle son irrepresentables es, en defi-
nitiva, afirmar que solo son «teatra-
les» las obras de Benavente y de sus
imitadores o maestros; rechazar a
Valle equivale a condenar todo cuan-
to no sea comedia de sal6n, alta co-
media, conflicto psicolégico dialoga-
do. Significa, profundamente, negar
la posibilidad de que aparezca un
publico interesado por alge que no
sea el problema sentimental de un
ciudadano ejemplar debidamente ade-
rezado con técnica de primer actor.
Pero para darse cuenta de ello era
necesario llevar a cabo una lectura
no literaria de la obra de Valle-Inclan,
dejar de creer que sus textos tea-
trales son novelas dialogadas sus-
ceptibles —en opinion de los menos
retrégados— de ser ilustradas plas-
ticamente, y «rastrear a partir de
una poética, la teoria y los signos
que configuran una dramaturgia, llu-
minando el camino de la practica
teatral».

Porque, si bien parece muy légica
la idea de aproximarse a un dra-
maturgo con una perspectwa dc dra--
maturgo, lo cierto es
de Vail. muy pocoa
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mero en abordar este traba;o de for-
ma amplia, casi exhaustiva y, por lo
demas, extremaaamente rigurosa. Y
Hormigon, al término de su andlisis,
confirma -su intuicion Inicial, ratifica
las conclusiones a que Ricardo Do-
ménech y Basilio Losada habian lle-
gado también: el parentesco profundo
entre Valle-Inclan y Bertold Brecht,
las profundas relaciones existentes
entre la poética de estos dos dra-
maturgos que, aunque tal vez se ig-
norasen mutuamente, compartian
una misma visién de las inmensas
posibilidades del lenguaje por ellos
empleado. Creo que éste es uno de
los «descubrimientos» més importan-
tes que nuestros hombres de teatro
ha hecho en los ultimos anos, y que
vale la pena reproducir aqui algunos
de los parrafos en que Hormigén
sintetiza las similitudes —y también

UN DOCUMENTO
HISTORICO

J. A. Hormig6n incluye en su
{ibro, entre otros materiales de
gran Interés, un decreto publicado
en junio de 1927 ordenando la re-
cogida de «un folleto que pretends -
ser novela» y qus no e3 otra cosa
que la obra ds VallesInclan, <lLe
hija del capitane. Lo reproducimos
porque este documento ilustra, per-
fectamente, la situaciéon de que fus
victima el autor gallego y al mis-
mo tiempo hasta qué niveles pue-
den caer los poderes publicos cuan.
do pretenden justificar estéticamen-
te medidas cuyo caricter es esen-
clal y exclusivaments politico.

«La Direccion general de Segurl-
dad, cumpliendo o6rdenes del Go-
blerno, ha dispuesto la recogida de
un folleto, que pretends ser nove-
{a, titulado «<La hija del capiténs,
cuya publicacién califica su autor
de esperpento, no hablendo en
aquél ningun renglén que no hiera
el buen gusto nl omita denigrar a
clases respetabilicimas a través de
lag méas absurdas de las fabhulias,
Si pudiera darse a la luz puiblica
alaiin troze del mencionado follato
seria suficiente para ponar dea manl.
fiesto que la determinacién guber-
nativa no esta Inspirada en un crl-
terlo estrecho o Intolerable, y sf
exclusivamente en el .impedir la
clrculacién de aquelios ascritos qus
s6lo pueden aicanzar el resuitado
de prostituir el gusto, atentando
a ias busnas costumbres.
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«luces de Bohemia» en el Teatro Bellss Artes ds Madrid, bajo la direcclém
de José Tamayo. Escena octava: «Max Estrellas (Carlos Lamos) y el -Mlnmra

da |a Gobernaclén» (Farnando /a Riva).

B. B. Y VALLE-INCLAN

Valle nlega —como Brecht y Mayerhold— las leyes clésicas del espa-
clo y del tiempo. Necesita construlr su cronica teatral de fomu dscontlnun.
abterta, mediante el encadenamiento de cuadros 6 el en-
tre si, pero Independientes. Su valor reside en el lugar quo en la crénica
ocupan y su relacion critica y dinamica con los que le preceden y siguen,
La marcha de los hechos no es resultado de una progresiéon psicologica
continua y cerrada, sino de una progresion a galtos. La progresion psicolo-
nizante es tipica de toda dramaturgia cerrada, Una dr:-sturgia disociada
(ablerta) huys del psicologismo y establece esta progresion dialéctico-histé-

rica de confrontaciones y saltos.
Intiman

dramaturgia materialista.

deduce.

| mor-loh tinal.

canismo nguutleo .
la falta de héroe cuya

La deformacion esclarecedora de los personales valleinclanescos estd
ante emparentada a las méascaras sociales de Mayarho!d y hasta el
contrasis violento de lo cémico desgarrado, con lo patético, tipico de una

En el teatro clasico, el espectador lee el espectéculo a través del hé-
roe, con el que se identifica. Acepta ia moral de la historia que &l mismo

En la dramaturgla disoclada y ablerta, el espactador asiste de forma jd-
cida y desalineada al desarrolio de los hechot y s6lo & puede deducir la
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el espectaculo, impids la en-

pone en marcha.
pueblos,

sofiacion ilusionista y el hlpnotlm-no El espectador es situado por el drama-
turgo en su lugar especitico, conuciendo unos Modos ‘e conmuurtarmerig w0~
. observando las causas que los determinan, escudrinando la realidad.

No hay, sin embargo (a diferencia de Brecht), ninquna liamada a la ac-
clén, al desec de transformar. Valle se queda en el terreno de la critica
mordaz y despiadada, No se deduce una ética general de las transformacio-
nes sociales. Pero la actitud de Valle es movilizante porque dar a conocer
es un scto que prevé a la accién, y Velle lo consigus y, en consscuencia,

De «Ramon del Valle-lnclén: Ia politica, la oultura, el reslismo y sl

las diferenclas— entrs Brecht y Va-
lle-Inclan.

El libro de Hormigén ofrecs otros
puntos de interés, sobra todo por lo
que respecta al métcdo de anadlisis.
Hormigon sabs que es Imposible
comprendar la obra ds un dramatur-
go sin tener en cuenta la situacién
del teatro en el momento en que fus
creada, y que, a su vez, esta situa-
cion s6lo adquiers un verdadero sen-
tido si se examinan las realidades
globales en qus se inscribe. «Ramén
del Valle-Incldn...» es, por tanto, un

libro de historia teatral y un libro

ds historla politica. En ocasiones,
estas cuestloncs absorben en exce-
so a Hormigén, llevado tal vez por
un rigor siempre deseable, pero mu-
cho més atin en esta contexto nues-
tro que sigue considerando como si-
nénimos el realismo y el naturalismo,
por no citar mas que un ejemplo de
confuslonismo.

(1) Alberto CbrazOn. editor. «Co-
municacién», serie B. Madrid, 1372,
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