SAN CRISTOBAL

DE LOS TRAGICOS

Asi le llamaba, despectivamen-
te, el famoso Voltaire. Y no sdlo
le atribuia el hundimiento del tea-
tro inglés, sino que, para evitar el
del francés, se dirigia al cardenal
de Bernis en los siguientes térmi-
nos: «Libradnos, monseiior, de las
calamidades, de los belgas, de la
academia del rey de Prusia, de la
bula Ungenitus, de los constitucio-
nalistas y de este estlpido drama-
turgo». Otros, no tan célebres co-
mo el enciclopedista pero igual-
mente miopes, lo acusaron de ro-
bar animales domésticos y obras
ajenas, de escribir textos obsce-
nos, y afirmaron que no era mas
que un <hinchador de versos blan-
cos». Un critico, Thomas Rymer,
consiguié pasar a la historia de-
clarando que una de sus obras mas
conocidas era «un simple aviso a
las amas de casa para que cuiden
bien su linea».

Este autor tan duramente mal-
tratado no es otro que William
Shakespeare, que nacié y murié en
un 23 de abril. La obra a que alu-
dia Rymer, «Othello». Shakespeare
habria de esperar hasta el siglo
XIX para ocupar el confortable si-
llon de genio que la historia con-
cede a un cierto nimero de muer-
tos. El romanticismo lo elevé a la
categoria de un Esquilo o de un
Dante. Victor Hugo, uno de sus
mas ardientes defensores, escribi-
ria: «Shakespeare es la fertilidad,
la fuerza, la exuberancia. Es el
sembrador de vértigos. Shakespea-
re no respeta nada, pasa por enci-
ma de las conveniencias, tira por
los suelos a Aristételes; causa da-
fios en el jesuitismo, en el meto-
dismo, en el purismo y en el pu-
ritanismo. Tiene la pluma en el pu-
fio, la llama en la frente, el diablo
en el cuerpo». Desde entonces, mu-
chos autores —y no Unicamente
los roménticos— han recurrido al
maestro, Peliculas como «Con fal-
das y a lo loco», que sigue tan de
cerca el esquema de «La come-
dia de las equivocaciones», mues-
tran hasta qué punto, consciente o
inconcientemente, Shakespeare si-
gue presente en el arte moderno.
Por su parté, 10s grandes actores
han encontrado, en la interpreta-
cion de los personajes del drama-
turgo inglés, la ocasion de una de-
finitiva consagracion. Hamlet es,
para el actor, un test concluyente.
Y también para la actriz, desde
que Sarah Bernhardt inici6 la tra-
dicion de representar este papel,
masculino, a la que también se so-
meteria, hace algunos anos, nues-
tra inquieta Nuria Espert.

Pues bien, este San Cristobal de
los Tragicos que tan poca audien-
cia ha tenido en Espaia durante
los ultimos afios —segln puede

¢POR QUE Y COMO MON-
TAR A LOS CLASICOS?

Teatro/eXpres, abierto a todos los profesionales, ha creido oportu-
no, con ocasion del reciente montaje de «La comeédia dels errors», soli-
citar a J. A. Codina su punto de vista sobre los problemas que plantea la
puesta en escena de las obras clasicas. He aqui su respuesta:

En mi adolescencia, lei las obras cla-
sicas sin ¢l condicionamiento de las
obligaciones escolares, Descubri asi, en
ellas, un mundo lleno de sorpresas, de
historias apasionantes y de verdades
profundas. Surgia al mismo tiempo el
deseo de ponerias en escena y de hacer
conocer al piblico actual su mensaje
espiritual,

Sin embaigo, el montaje de las obras
clasicas no esta exento de problemas.
Euripides, Shakespeare, Schiller, son
clasicos porque supieron expresar los
elementos espirituales basicos y cons-
tantes que enlazan a su generacion con

comprobarse en esta misma péagi-
na— ha sido, sorprendentemente,
el autor mas representado en Bar-
celona a lo largo de la temporada
72-73. En el Moratin-Nacional, «Les
alegres casades de Windsor» que
dirigiera A. Chic. En el Griego, «Ti-
mén de Atenas», puesta en esce-
na por R, Bascompte y, hace unos
dias, «La comedia dels errors» que
ha montado J. A. Codina con un
grupo de alumnos de L'Escola de
teatre de 1'Orfed de Sants. Desde
1968, con la «Nit de Reis» que V.
Pons monté en el Romea, ningdn
director barcelonés se habia acor-
dado de Shakespeare.

Un verano con William

(A qué se debe esta inesperada
reaparicion de Shakespeare entre
nosotros? ;Se trata, acaso, de una
simple y pasajera moda local? ;Es
una solucion de emergencia para
paliar la falta de textos contempo-
raneos, debida sobre todo, a las

dificultades que tales textos en-
cuentran para ser representados?
No hay duda que esta ultima es,
muchas veces, la causa de la pe-
riédica reaparicion en el escenario
de las grandes obras clasicas. Pe-
ro, jpor qué Shakespeare precisa-
mente?

Por una vez con Europa

Hay que sefialar, ante todo, que
la revalorizacion de Shakespeare
no es un fendmeno de ambito lo-
cal. Shakespeare ejerce actualmen:
te un gran atractivo sobre los hom-
bres de teatro europeos méas des-
tacados. Baste recordar, en este
sentido, el celebrado- montaje que
presentara en Venecia Peter Brook
de «<El suefio de una noche de ve-
rano», comentado hace algunos me-
ses, en estas mismas paginas, por
Ricard Salvat; o el del «Rey Lear»

las del pasado y del futuro. No obstan.
te, eran ante todo hombres de su tiem-
po. Su labor consistié en aprovechar los
materiales de obrag escritas anterior-
mente y recrear una nueva realidad tea.
tral, al alcance de su generacion.

Si hoy queremos montar estas obras
en su forma original, corremos el ries-
go de hacer un trabajo de arqueologia,
de valor estético tal vez, pero sin in-
terés alguno para el publico de hoy.

Por otra parte, hay que evitar la ten-
tacion de utilizar a los cldsicos para
hinchar ostentosamente nuestro curricu.
lum, olvidando a los autores contempo-
raneos, cuyo montaje es, al mismo tiem-
po, mas dificil y necesario. Creo, no
obstante, en la conveniencia de presen-
tar obras de autores clasicos —mis pre.
ferencias van hacia los griegos y Sha-
kespeare— cuando se considera intere-
sants revisarlos y actualizarlos.

No podemos dejarnos guiar por una
falsa fidelidad a la obra, al menos por
lo que respecta a sus aspectos exte-
riores. Es preciso ir hasta el fondo del
pensamiento del autor y presentar su
obra seqin las necesidades de nuestra
sociedad. Si la mayor parte de la obra
coincide con nuestras aspiraciones, tan.
to mejor. 8i no, es necesario descubrir
su contenido, utilizarla como punto de
partida y recrearla de nuevo, aunque
para ello sea preciso tomarse todo tipo
de libertades. Pero este trabajo requie-
re [a mano de un maestro y de un dra-
maturgo con up conocimiento del ori-
ginal que le permita renovarlo sin trai-

ek COBINA

que Giorgio Strehler ha presenta-
do en Italia durante el pasado in-
vierno; o el «Macbeth» sin prece-
dentes (seglin la revista Sipario)
del también italiano Franco Enri-
quez; o, en fin, el «Timén» del fran-
cés y brechtiano Bernard Sobel en
la temporada 1972. Puede decirse,
pues, sin lugar a dudas, que Sha-
kespeare esta presente en los ex-
perimentos mas ambiciosos del tea-
tro europeo contemporédneo, que
los nombres fundamentales de la
puesta en escena toman al drama-
turgo inglés como punto de partida
para sus investigaciones.

Puesto que la revalorizacion de
Shakespeare no es un curioso fe-
nomeno local, y que los resultados
conseguidos por los directores ex-
tranjeros mencionados hacen pen-
sar que la eleccion de textos de
este autor no es un simple home-
naje o un recurso comodo, sino
mas bien un acto deliberade, ha-
bra que buscar las razones de es-
ta nueva hegemonia de Shakespea-
re no tanto en su caracter de clé-
sico, de mito, sino sobre todo en
las caracteristicas de su teatro.
Porque, si bien para la mayor parte
del publico, Shakespeare es fun-
damentalmente un capitulo méas o
menos enojoso —treinta y siete
titulos—, mas o menos misterioso
—existi6 realmente este persona-
je?— de los manuales de literatu-
ra, no hay que olvidar que la ma-
yor aportacion de este autor no re-
side en su «literatura», sino preci-
samente en las propuestas esen-
cialmente dramaticas que sus
obras contienen. Shakespeare no
es un literato. Es un dramaturgo.

Un signo esperanzador

No es éste el lugar para expo-
-ner en detalle las principales ca-
racteristicas de la dramaturgia sha-
kespeariana, ni tan sélo para resu-
mir sus rasgos mas importantes.
Recordemos, que el teatro de Sha-
kespeare, situado en la frontera en-
tre el drama medieval y el drama
moderno, parte de una vision del
mundo que coloca a la historia en
primer plano, siendo los hechos
colectivos los que explican y pro-
vocan los actos individuales. Por
su construccion dramatica, las
grandes obras de Shakespeare pue-
den ser calificadas de obras «abier-
tas»: no respetan ninguna‘ unidad
de tiempo, espacio o accion; es-
tan formadas por escenas yuxia-
puestas, casi como en un montaje
cinematografico, que hace avanzar
la accién a saltes; la fabula narra-
da posee —como en el teatro me-
dieval, como en el drama épico—
una finalidad didactica y es, funda-
mentalmente, un pretexto para in-
terrogar al mundo y al espectador;
no encontramos, ni en la construc-
ci6on ni en el estilo, ninguna preo-
cupacion naturalista, ninguna pre-
tension de ofrecer al publico una
ilusion de realidad, una copia del
mundo; la logica de Shakespeare
no es una ldogica de copista o de
historiador: sus obras estan llenas
de anacronismos porque sabia que
muchas veces solo siendo infiel al
detalle anecddtico se puede ser fiel
a la necesidad de comprender el
mundo. Shakespeare es, desde la
perspectiva esclerosada que inten-
tan imponer todavia los detenta-
dores de la «verdad» dramatica, los
benaventianos que siguen marcan-
do el tambaleante ritmo de nues-
tra escena industrializada, los que
creen que el teatro es unicamen-
te un texto dialogado, los que se
escandalizan cuando un actor se
dirige directamente al publico, los
que sacrificaron a Valle-Inclan, des-
de la 6ptica de todos ellos, el dra-
maturgo Shakespeare es un hetero-
doxo. Son ellos quienes han que-
rido convertirlo en un literato, en
un pintor de caracteres, en un
constructor de prototipos humanos,
en un escritor de temas «eternos».
Creo que es esta «<heterodoxia» lo
que constituye el principal atracti-
vo de Shakespeare, la razén de su
actual vigencia. El retorno de Sha-
kespeare es, de algiin modo, el re-
torno a una dramaturgia adaptada a
la sensibilidad contemporanea que
ha de acabar con el psicologismo
naturalistas en que se habia hun-
dido peligrosamente el teatro eu-
ropeo del siglo XX. Detrds del po-
sible culturalismo que acompafia
siempre a la reposicién de los «cla-
sicos», hay que leer, en este caso,
los signos esperanzadores de una
deseada renovacion del arte escé-
nico.
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(Estrenos comerciales en Espafa, en los dltimos 12 anos)
OBRA COMPANIA TEATRO CIUDAD J
«Romeo y Julietas Romea Barcelona
«La tempestad» del T. Espafiol Espanol Madrid
«Hamiet» de A. Ulloa Barcelona Barcelona
«El sueiio de una
noche de verano» del T. Espaiiol Espaiiol Madrid
«Poco ruidp para
nada» Candilejas Barcelona
«Otelo» de A, Ulloa Barcelona Barcelona
«Macbeth» Palacio de
las Naciones Barcelona
de Montjuich

«No' es cordero que
es cordera» % Barcelona
«Noche de Reyes» " Barcelona
«Julio César» it Barcelona
«Otelo» de A, Ulloa Windsor Barcelona
«E|l rey Lear» del T. Espaiiol Espaniol Madrid
«Nit de Reis» Nueva Cia de

Barcelona Romea Barcelona
«Medida por medida» del T. Espaiiol Espaiiol Madrid
«Lo que te dé la
gana» (Noche de TE! Pequeiio
Reyes) Magallanes Madrid
«Romeo y Julieta» Figaro Madrid
«Otelo» del T. Espaiiol Espaiiol Madrid
«Leg alegres casades
de Windsor» Angel Guimera Moratin Barcelona
«Timoén de Atenas» Griego Barcelona
«La comedia dels
errors» Orfeé de Sants Griego Barcelona

(*) 1964 fue el afio en que se conmemord €l IV centenario de su nacimiento.
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SHAKESPEARE,
ESE DESCONOCIDO

F. M.

NACE UNA COOPERATIVA

El pasado dia 23. TELE/EXPRES informo acerca de la existencia de algunos
problemas ep el seno de |3 Compania del 1eatro Alfil de Madrid que actualmente

presenta

da esta a no renovar su contrato con el sefor L. C. T., y a entrar en tratos,
directa v colectivamente, con el empresario del local, sefior Colsada, Ha na-
cido, asi, una nueva cooperativa de actores que, si bien respeta [a escala de sa-
larios existente en la situacion anterior actua solidariamente frente a las even-

en el Calderén de Barcelona, «Charly no te vayas a Sodoma», El
retraso en el ‘pago de los actores y la agresion fisica de que fue obleto‘una de
las actrices por parte del empresario de |a ccmpaiiia indujeron a los miembros

tuales ganancias o pérdidas,

Hay que senalar que «Charly no te vayas a Sodoma», que lleva quince
meses de permanencia en Madrid, fue estrenada ya en regimen de cooperativa.
La i1ana de un capital suficiente para asegurar la subsistencia de la compania
durante las primeras semanas —siempre ditficiles, incluso en los espectaculos
de éxito— obiigo a los actores a vender su espectaculo al sefor | SRR oo, O
camuio- de un savauo filo. renunciando de esie modo a los cuantiosos beneficios

gue mas tarde habia de producir.

La terminacion del contrato que les unia al senor L. C. T. les ha pgrmit'!c’lo
ahora, al amparo de la buena acogide recibida por la obra, volver a la situacion

inicial y -prescindir de un intermediario que ni nabia financiado el moataje, ni
erriesgaba en la operacion ningun capital importante, y cuya presencia se ba-
saba en la penuria financiera de quienes habian creado el espectaculo v lo
presentaban diariamente al publico.

Ademas de poner de manifiesto la incomprensible actitud de algunos empre-
sarios de compania que Se resisten a cumpiir normaimente con sus minimas
cbligaciones de intermediario, los hechos acaecidos en la compaia del Teatro
Alfii revelan las grandes deficiencias de la organizacion economica del teatro
comercial Por su parte, la historia del espectaculo «Charly no te vayas a So-
doma» muestra la debilidad de las cooperativas de actores cuando estas se
basan unicamente en !a aportacion de trabajo y no cuentan con unas reservas
monetarias capaces de asegurar su independancia vy continuidad, Es evidente,
en cualquier caso, que solo una adecuada ordenacion legal y una verdadera po-
litica de promocion teatral podria evitar que siga rigiendo en nuestra escena la
ley del mas fusrte.
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ANTOLOGIA
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LA VERDADERA DESA-
PARICION DE FALSTAFF

Este afio, el publico barcelonés ha
tenido ocasién de ver
cenario a uno de los personajes
mas extraordinarios de| teatro uni-
versal, este indescriutible Falstaff
que Orson Welles popularizé en ia
excelente pelicula sCampanadas a
medianoche», Desgraciadamente, la
presentacion en Barcelona de «lLes
alegres casades de Windsor» —una
de las tres obras de Shakespeare,
donde aparece Falstaff—, fue una
brillante demostracion de como un
actor puede hacer desaparecer del
escenario al personaje més volumi-
noso —fisica y psicolégicamente—
del patrimonio teatral europeo, Para
borrar el recuerdo de aquella falsa
desaparicion, Teatro/eXpres ofrece
hoy el fragmento que, en boca de
la posadera Mrs. Quickly, narra la
verdadera desaparicién del Falstaff,
es decir, su muerte. Se trata, por
otra parte, de uno de los mejores
textos del dramaturgo inglés.

«Ha tenido un fin hermoso, y par-
ti6 como hubiese partido un nifio

en el es-

recién bautizado. Partio justamente
entre el mediodia y la una, en el
precico momento en que la marea
comenzaba a descender; cuando le
vi juguetear con sus sabanas, jugar
con las flores y sonreir, comprendi
que no habia méas que un camino
para €l, porque su nariz estaba afi-
lada como una pluma y despotrica-
ba sobre los campos verdes, «jVa-
mos, sir John —le dije—; vamos,
hombre, alegraos!». En seguida ex-
clamé: «jDios, Dios, Dios!», tres o
cuatro veces. Entonces, para con-
fortarle, le aconsejé que no pensara
en Dios; esperaba que ain no te-
nia necesidad de perturbarse con
tales pensamientos, En aquel ins-
tante me ordend ponerle més ropa
en los pies. Meti la mano. dentro
de |a cama y se los toqué, y estaban
frios como una piedra. Entonces to-
qué. sus rodillas, y después mas
arriba, y luego mas arriba, y todo
estaba tan frio como una piedra».
(De «La vida del rey Enrique V»
acto 11, escena IlI).
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