<FRANK V> Y EL TEATRO INDEPENDIENTE

«Frank V», la opereta de una ban-

ca suiza privada ‘que escribiera F.
Dirrenmatt en' 1959, volverd a ser
presentada préximamgnte én Terras-

, 8a por el grupo <El Globus», bajo
la direccién de Pau Monterde. «Frank
V» fue estrenada el pasado 28 de
abril: .y presentada ‘ posteriormente’
en varias qcasfones’ con ' un, éxito

. total. Ahora, tras la' pausa veranie-

ga, .s@ anuncia. una nieva serie de. .

representaciones; cuyo detalles figu-
¢ ,ra en esta misma pégina.
Pero a pesar de esta nueva pro-
g Framacién,‘ «Frank V» no conocera
“-la audiencia que merece. «Frank Va,
por ejemplo, no vendra a Barcelona.
.No fue contratado para_el Teatro,
.uGriego’ ‘que, sin embargo, financié
espectaculos precipitados que legi-
timamente el piablico no merecia.
Las empresas comerciales han igno-
rado este montaje que, por inséli-
to que parezca, contiene algunas de
los mejores momentos teatrales que
se han dado entre nosotros. Es di-
ficil olvidar, por ejemplo, la impre-
sionante muerte de Frieda Fiirst,
friamente asesinada por su prometi-
do, el abrazo roto por el disparo, el
gesto lleno de sensualidad y muerte
de la victima., resbalando sobre el
asesino. «Frank V» no vendra a Bar-
celona.
Y, sin embargo, no seria justo de-

cir que ‘el teatro comercial Ignora
totalmente al teatro independiente.
La empresa del Romea ha brindado

. su local a «La' comeédia dels erfors»,

de I'Orfeé de Sants, durante tres
dias. El teatro Espanol acogié, hace
unos meses, algunas: experiencias
del mismo signo 'y programé, inclu-
S0, ‘el espectaculo Pedrolo con que
inici6’ sus’ actividades ' el ‘nuevo grl-
po A-71 de la Sala Gaudi. El teatro
comercial no ignora al independien-
te. Simplemente, lo utiliza. Se inte-
resa por él y le oftece contratos
cuando el espectaculo en cartelera
debe ser retirado antes de lo pre-
visto, cuando tiene baches en la
programacion, cuando todavia no ha
empezado la temporada. El T. |. cons-
tituye, hoy, el ejército de reserva
—barato y siempre dispuesto— de
los empresarios lo suficientemente
inteligentes como para saber que es
mejor ganar poco que tener el local
cerrado. Los espectaculos Indepen-
dientes no suelen ser caros, y el con.
tratarlos no sélo no se corre ningin
riesgo sino que, ademds, se puede
poner de manifiesto el interés empre-
sarial por el «joven teatro».

No obstante, estas experiencias

suelen ser nefastas para los grupos..

El publico no acude a estos espec-
taculos. Y es logico. ;Qué dinero
puede invertirse en publicidad para

una«temporada» de tres dias? Nin-
guno. ;Puede tener éxito un espec-
taculo sin publicidad? La experien-
cia ensena que los primeros dias
son siempre peores, que el publico
s6lo empieza a acudir el teatro cuan-
do empieza a correr la voz, cuando
todas las criticas han aparecido.
Una temporada de tres dias esta
condenada al fracaso y este fracaso
no seria util a los grupos ni siquie-

PAU MONTERDE: BREVE
HISTORIA DE <FRANK V»

Pau Monterde nacié en 1949 y
es arquitecto. En 1969 decidié con
algunos de sus amigos «hacer tea-
tro». Saltando totalmente al vacio,
presentaron un montaje sobre tex-
tos de Salvador Espriu. Mas tarde,
se aventuraron con «La Pau», de
Aristéfanes, en adaptacion de Fran-
cesc Nelo. Cuando por su expe-
riencia y por las conversaciones
sostenidas con Feliu Formosa vy
Nello descubri6 que no sabia nada
sobre teatro a pesar de haber es-
tudiado el bachillerato, Pau Mon-
terde tuvo la curiosidad de consul-
tar sus libros de texto: B. Brecht
no_figuraba en el libro' de Historia
de la Literatura, no figuraba en él
ninguno*de : los.” grandes autores
contemporaneos. En el libro de Li-
veratura Espanola encontré a Paso
y a Peman. Entonces comenzé a
leer por su cuenta. Pau Monterde
es ya, a sus 23 anos, un buen di-
rector y, en condiciones normales,
podria ser un excelente director.
He aqui, narrada por él mismo, la
historia de «Frank Va»:

«La idea surgié hace dos afos.
Formosa habia traducido "Frank V”

‘2 al castellano y a raiz de la crisis

de Enciclopedia Catalana, financia-
da por un Banco, pensé en adap-
tar el texto, cambiando incluso los
.. nombres. Después de algunas dis-
cusiones, juzgamos mas ‘oportuno
incluir tGnicamente alusiones a la
situacion local, conservando esen-
cialmente intacto el texto de Dii-
rrenmatt. Sélo modificamos el or-
den de algunas escenas, hecho ha-
bitual en casi todos los montajes
de esta obra. Ademas, suprimimos
todas las disquisiciones "metafisi-
cas” que, aunque en menor grado
que en otras obras, aparecen en
"Frank V", haciéndola mucho mas
incisiva y dinamica. Cuando se leyé
la obra a los miembros de "El Glo-
bus” la unanimidad —que casi nun-
ca se consigue— fue absoluta. Yo
creia que el montaje seria facil.
‘Luego me di cuenta de lo erréneo
de mis apreciaciones.

El trabajo comenzé en febrero
de 1972. Durante cuatro meses me
dediqué al trabajo de preparacién
y concepcion del montaje. Los en-
sayos comenzaron en junio. A par-
tir de octubre los ensayos eran dia-
rios, a menudo antes y después de
cenar. Hubo los consabidos proble-
mas, tipicos del teatro indepen-
diente, pero en los dltimos tres
meses no hubo ningin cambio de
actor.

El coste del espectaculo es de
150.000 pesetas aproximadamente.
Pagamos a la sociedad de Autores
una cantidad fija de 1.800 pesetas
por representacion, bajo el concep-
to «minimo». Se trata, sin embargo,
de una cifra muy superior a la
recaudacion, maxima de la sala.
Ninguno de los actores cobra por
su trabajo y, a lo sumo, espera-
mos amortizar el dinero invertido.

Mi trabajo de direccion comenzé
con el texto. Como es de suponer
empecé por buscar literatura sobre
gangsters. Lei todas las novelas
que cayeron en mis manos. Con-
vencido de que en "Frank V" ha-
bia elementos de la tragedia cla-
sica y del teatro shakespiriano, lei
a los grandes tragicos y a Shakes-

ra en el supuesto de que a cambio
de él obtuviesen unos ingresos sus-
tanciosos.

(Cémo resolver el problema?
;Ofreciendo a los grupos indepen-
dientes temporadas de un mes co-
mo minimo? Esta solucién, aparente-
mente aceptable, es, en la préactica,
inviable. Para actuar durante un mes,
para actuar mas alld de los tres
dias legalmente justificados como
«teatro' de camara», es preciso con-
tar con carnets profesionales, con-
dicion que la mayor parte de los
grupos no retnen. Aunque quisiese,
Pau Garsaball no podria ofrecer el
Capsa a Pau Monterde. Por otra
parte, la aceptacion de una oferta
de este tipo supondria la aceptacion
de unas condiciones de profesionali-
dad —la doble sesion, diaria, por
ejemplo— que.- muchos grupos re-
chazan o no pueden cumplir. ;jEstén,
pués, condenados estos espectacu-
los que, como «Frank V», podrian
interesar a un publico mayoritario,
a permanecer en su limitado recin-
to?

Actualmente, si. Pero si las cosas
funcionasen de otro modo, «Frank
V» podria venir a Barcelona. Si el
Teatro Nacional tuviese verdadera-
mente como principal objetivo im-
pulsar nuestra vida teatral, habria

lugar en él para este tlpo de ex-
periencias. O dejando al margen este
T.N. que no es nl siqulera capaz de
asegurar la existencia de una com-
paiia estable, ;no seria una de las
tareas mas fecundas del siempre
inexistente teatro municipal facilitar
a los grupos independientes la posi-
bilidad de llegar a un ptblico més
amplio y, a las formaciones profe-
sionales el marco y los medios para
desarrollar una’ actividad regular?
¢(No deberian nuestras autoridades
municipales adoptar por fin una po-
litica teatral como la que propugnaré
en 1971 J. G. Schroeder para el Na-
cional? .

«Frank V» no s6lo es un magnifico
espectaculo, sino también un claro
ejemplo de que el trabajo teatral
puede ser aun, a despecho de las
circunstancias, una tarea seria y ri-
gurosa. Por ello, sin insistir en las
caracteristicas del montaje —del
que se ocuparon en su momento los
criticos que no se encierran volun-
tariamente en los confines adminis-
trativos de la ciudad—, Teatro/eX-
pres abre su pagina a Pau Monter-
de que nos cuenta las principales
peripecias de un trabajo- insdlito y
con un elevado valor ejemplar.

Jaume MELENDRES

peare, sobre todo a este ultimo.
Hay, ademas, en él una clara influen-
cia expresionista. Busqué, entonces,
fotografias de cine expresionista.
Consulté también la documentacion
sobre el montaje de "Arturo Ui”,
del Berliner, y tuve la sorpresa de
constatar que algupas de las so-
luciones intuidas habian sido ya
adoptadas por esta compaiia. Tuve
también en cuenta a Meyerhold, sus
aportaciones sobre lo grotesco vy,
en especial, sus montajes de "Bo-
ris Gudonov” y del "Inspector”. A
partir de todo este material co-
mencé a determinar el montaje,
sus principales lineas.

Puesto que teniamos el proyec-
to de actuar en una nave industrial
desafectada, pretendi, al principio,
dar a "Frank V" un aspecto neta-
mente shakespiriano, isabelino.
Cuando nos vimos obligados a re-
nunciar a este proyecto y a volver
al reducido espacio habitual, crei
mas conveniente adoptar un tono
mas de teatro de cabaret. De he-
cho, no habiamos partido de nin-
gun espacio amplio, pensé que era
mejor tomar este hecho como un
punto de partida mas que como
una limitacién.

El trabajo con los actores, es siem-
pre trabajo largo. Yo tengo siempre
la impresion de dar demasiadas in-

FICHA TECNICA

Titulo: «Frank V,
d'una banca privada»
Autor: Frederich Diirrenmatt
Traduccién -y adaptacién: Fe-

liu Formosa
Musica: - Carles Berga
Escenografia y vestuario: Pe-
re Vidal et 5
Direccién: Pau Monterde.
Realizacion: «El Globus»
Préximas  representaciones;
en «Amics de les Arts 1 JJ.
MM., (Terrassa, calle Teatro, 2).

opereta

Dia 11 de octubre: noche, a
las 22,15.

Dia 12 de octubre: tarde, a
las 18.

Dia 13 de octubre: noche, a
las 22,15.

Dia 14 de octubre: tards, a
las 18.
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dicaciones a los actores, pero este
es un delicado problema. Primero
discutimos los personajes, sus ca-
racteristicas, su situacion en el
contexto. En este terreno, es evi-
dente que el director sabe mucho
mas que los actores, porque cuenta
con una gran cantidad de trabajo
previo. Pero es también una ventaja
para los actores porque les facilita
el trabajo, y les evita las pérdidas
de tiempo —en lecturas, por ejem-
plo— que son inevitables para el
director. Dedicamos mucho tiempo
al trabajo de mesa. Luego pasamos
a los movimientos. Esta es tal vez
la fase mas interesante, la mas
viva. Yo tengo hecho un espeso
cuaderno de direccion, pero un
montaje no se escribe. Debe ser
metddico en la preparacion, pero
en la realizacion hay que improvi-
sar constantemente, recoger todas
las aportaciones. Es preciso intro-
ducir cambios y conseguir que el
actor los acepte. Esto es facil
cuando se hace gradualmente. Lo
mas duro para los actores es "des-
taparse”, abandonar el naturalis-
mo, exagerar sus gestos. Siempre
creen que lo que hacen es excesi-
vo. Para algunos fue un largo pro-
ceso que sélo culminé en las re-
presentaciones ante el publico.
Otros no lo han conseguido toda-
via. Teniamos también el problema
de las canciones. Se nos presenta-
ba la alternativa de elegir, o bien
buenos cantantes, o bien actores
eficientes que no supiesen cantar
perfectamente. Elegimos esta ilti-
ma solucién, convencidos de que
era mas importante la compren-
sién del texto que la perfeccion
técnica.

Las condiciones de nuestro tra-
bajo son muy dificiles. Si las cosas
funcionasen correctamente, en Te-
rrassa habria un teatro estable y
varias compaiiias profesionales. No-
sotros no aceptamos las actuales
condiciones de la profesionalidad.
Nuestro modelo seria del tipo Els
Joglars, pero estas experiencias,
en Terrassa, han fracasado siem-
pre.

Es imposible contabilizar el ng-
mero de horas trabajadas en este
espectaculo. Cada una de las fa-
ses del trabajo (estudio del texto
escena por escena; estudio de ca-
da personaje y de cada conjunto
de personajes; discusion con los
actores sobre tonos, gestos y ca-
racterizacion; trabajo teérico para
la concepcion general del espec-
taculo; estudio de la composicion
escénica y discusion con el esce-
négrafo sobre el espacio escénico;

estudio de movimientos, de ritmo,
de sonoridad; estudio de la musi-
ca. escénica, de la escenografia y
de las luces; estudio de los efec-
tos especiales; supervision de las
técnicas de diccion y de interpre-
tacion musical; programacién ge-
neral de ensayos y preparacion de
cada ensayo; estudio de la coreo-
grafia), cada una de estas fases
supone a veces dias y mas dias
de trabajo. Pero nosotros no ven-
demos neveras: hacemos teatro.
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DURRENMATT EN LA JAULA

Al obesa suizo Friedrich Blrrenmatt «Proceso por la sombra de un bu-
(1921) se le entronca casi siempre  [ro»
por el camino de la satira y de la fa- «Hércules y el Estercolero»
bula. Es verdad. Parece que su ejecu- Excepcién hecha de «El meteoron,
toria cabalga siempre entre carcajada  pjeza de la que ‘apenas tengo noti-
y carcajada, alifiadas todas con un  gjas, el resto de la produccién se ha
trasfondo de acidez corrosiva y cri- montado, casi integramente, en Es-
tica. Este pretendido y rebuscado mal  papa, ya fuere por medio de los Gru-
café se patentiza sobre todo en dos o5 Independientes (en la mayoria:
piezas, monumentales piezas, que le  de ocasiones), o bien por teatro co-
han valido merecida universalidad: «La  6rcial (las manos). De una forma u
visita de la vieja dama» y »Frank Vr».  otra, a Dirrenmatt se le ha dado
Mucho mas confusa, aunque no por  gierta audiencia en’nuestro pais; au-
ello menos celebrada, es «El matri-  giencia que sirve para clarificar bas-
monio del sefior Mississipi» pieza que, tante los limites de su teatro, que
precisamente, estréné hace afios en  gn definitiva present6 una linea intere-
Barcelona el Grupo Gogé adherido al  gante  en sus comienzos, pero que
Instituto de Estudios Noteamericanos;  hoy ha derivado hacia derroteros se-
esta obra, inspirada claramente en We-  mjyodevilescos francamente sospe-
dekind (<El Castillo de Watterstein»), .hosos.
sigue la vereda del ya tradicional ci-
nismo diirrenmattiano, pero su vuelo
es muy modesto.

NOTICIA

JOGLARS
AL AIRE
LIBRE

Por vez primera, «Els Joglars»
abandonaran los locales cerra-
dos en que suelen ofrecer sus
espectaculos en Barcelona y sal-
dran a ‘a calle, presentado
«Cruel-Ubris-Espectacle de pla-
ca» en la plaza de San Felipe
Neri. La experiencia tendra lugar
el jueves, dia 11, a las diez de
la noche.

En el fondo este suizo de habla ale-
mana incorpora ciertos recursos del
teatro de boulevard centroeuropeo
(ahi esta su gran acierto) para recon-
vertirlos en un arma critica que —en
honor a la verdad— por lo general
dista mucho de conseguir sus obje-
tivos.

Obras

«La visita de la vieja Dama» (1955)
«El matrimonio del sefior Mississipi»
(1952)

«Frank V» (1959)
<Los Fisicos» (1961)
«E| meteoro» (1967)
«Los Anabaptistas»
«Romulo el Grande»
«Los lados de Dios»
«Play Strindberg»

OVIDI MONTLLOR

EN “"LA LEALTAD~”

Ovidi Montllor actuard pasado maifiana, jueves, dia 11 de octubre,
a las 10.30 de la noche, en la Sociedad Cooperativa La Lealtad (calle
Montseny, 47), de la barriada de Gracia.

PRODUCIDAS POR TVE

CUATRO ZARZUELAS SE
ESTRENARAN EN COLOMBIA

Quito, 9. (EFE.) — Cuatro peliculas sobre otras tantas famosas zarzuelas-
espariolas, seran exhibidas en funciones de gala en Quito y Guayaquil, bajo el
patrocinio de los respectivos ayuntamientos, en los proximos dias.

Las peliculas, producidas por Televisién Espaiola, corresponden a las zar-
zuelas «La revoltosa», «Bohemios», «El huésped del sevillanos y «La cancién
del olvido».

El estreno de la primera pelicula en Quito, en el cine Bolivar tendra lugar
el jueves préximo, en funcién de gala, con el patrocinio de ia Embajada de Es-
pana y del Municipio de la capital.




