TRAYECTORIA DE UN TEATRO

El teatro Capsa va a cumplir dentro de unos dias su cuarto
aniversario. Muchos depositaron en él todas sus esperanzas. Ha-
bia ablerto sus puertas con una obra audaz: «El adefesio», de
Alberti. No fue un éxito. Sin embargo, la empresa reincidié, pre-
sentando otra obra dificil, «Guadaiia al resucitado», de Ramén
Gil Novales, Los espectaculos siguientes se mantuvieron en una
misma linea de calidad. Garsaball apostaba a una carta, y pa-
recia dispuesto a jugar @ fondo. También su \inica esperanza era
Ia posibilidad de conquistar un piblico nuevo en el que nadie
pensaba en el momento de programar lag temporadas. Un pi-
blico que preferia morir de inanicion teatral antes de hacerlo por

indigestion.

La empresa vacilé en algunos momentos. La linea de calidad
se quebr6 en algunos puntos. Hubo oscilaciones y concesiones.
Pero a pesar de los altibajos, durante cuatro anos ha sido el
teatro mas eoherente de Barcelona, el unico que ha ofrecido de

PROGRAME

forma regular espectaculos que, en principio, parecian intere-
santes, dignos de atencion.

Finalizade el «Ciclo de teatro espaiiol contemporaneo», el
Capsa inicia una nueva etapa. La empresa ha hecho piblica re-
cientemente su programacién para los proximo cuatro meses, he-
cho absolutamente insdlito en un contexto que parece librarse
habitualmente a una feroz improvisacion. TEATRO/EXPRES cree
oportuno echar una ojeada a esta programacion, anticipar a los
lectores algunos de sus elementos, Y senalar un hecho nuevo.
El teatro Capsa, programado hasta hoy enteramente desde Bar-
celona, entra con Ia citada programacion en la misma orbita de

los empresarios madrileiios en que se mueven ya, casi sin ex-

cepciones, los restantes teatros de la ciudad. Para muchos pro-
fesionales, el Capsa era practicamente Ja tnica posibilidad de
trabajar. Ahora, esta puerta se cierra. ;Se trata de una definiti-
va dimision? ;En qué ciudad se hallan nuestros teatros?

IEN Y NO

MIRE CON QUIEN

HMay quien dice que al Capsa nos lo
han colonizado. Parece que en algunos
circulos la «influencia» que evidente-
mente esta ejerciendo Manolo Collado
desde Madrid ha sentado como un ti-
ro. Pues qué bien.

Es cierto eso de que el avispado
ampresario madrilefio maneja los hi-
los desde la sombra. Pero esto no sig-
nifica descrédito, sino todo lo contra-
rio. Los empresarios de aqui también
podian haberlo intentado, pero por lo
viste les falté ganas; o quiza no pudie-
ron, no sé. Lo cierto es que al gato lo
siguen llevando al agua, por ahora, en
los madriles.

Cuando se inici6 en‘el Capsa aquel
movimiento llamado «Ciclo de Teatro
Contemporaneo», movimiento que hoy
sigue esperanzadoramente vivo, se
abrié una valvula de respiro. Pau Gar-
saball se puso al frente de la «botiga»
y bajo el lema de: «compre usted tea-
tro joven, que es mas sano», comenzo
a arriesgarse y a comprometerse con
un sentido bastante honesto de enten-
der el fenémeno teatral. El gran éxito,
sin duda, fue «El retaule...» como us-
tedes suponen. No obstante el éxito
del retaule mereceria tratamiento apar-
te. Parece ser que la prohibicion de la
version castellana en Madrid jugé una
haza decisiva en el éxito de aqui; ade-
mas cuando Garsaball repuso la obra,
recientemente, fuentes bien informa-
das aseguran que se perdi6 dinero.
Quiero decir con todo ello que lo que
empez6 este teatro debia haberse se-
guido con un poco mas de interés por
estas personas que, precisamente aho-
ra, critican la linea del teatro por ha-
ber aceptado una mini-programacion fo-
ranea.

A mi, personalmente, me hace mu-
cha gracia esta posturita ensayada por
cierto sector bienpensante y «engagé».
Porque veamos ;qué acaso no es inte-
resante este «Kaspar» que nos ha trai-
do José Luis Gomez?, ;y los espec-
taculos que seguiran no tienen todos,
al menos, un sello de seriedad? De
acuerdo que en el Capsa se han dado
espectaculos muy fallidos («El neéfito»

es un ejemplo reciente), pero en con-
junto su trayectoria es bastante insali-
ta en el pais. Repasemos ahora, a gui-
sa de introduccion, lo que proxima-
mente van a presentarnos.

«Proceso por la sombra
de un burro», de
F. Diirrenmatt

Precisamente en el ultimo Teatro/eX-
prés hablabamos del grueso y écido
suizo llamado Diirrenmatt, hombre que
comenzé con una saludable ejecutoria
(«La visita de la vieja Dama», «El ma-
trimonio del sefor Mississipi» y «Frank
V=), pero que hoy camina por una sen-
da un tanto discutible, Marie-Claire
Thiébaud ha dicho de Diirrenmatt que
era el Claudel protestante. Bueno, tam-
poco es para dramatizarlo, pero algo
de eso hay. En <El proceso a la som-
bra de un burro» asistimos a un can-
to a la concordia, a la paz, al entendi-
miento; ‘al mismo tiempo el especta-
dor es sacudido violentamente por el
tono tragicémico de la pieza, y alguien
dijo con acierto que aquello era como
en la Codorniz: «tiemble después de
haber reido». Sobre\un empedrado an-
tiguo, que rezuma historia y clasicis-
mo, Durrenmatt vierte su premeditado
mal café. No conozco el montaje del
TEI de Madrid, que son los que ven-
dran a representarla, pero en cuanto al
texto se refiere puedo decir que es
quiza la mejor farsa de Dulrrenmatt, a
colocar inmediatamente después de las
tres obras antes resenadas.

«Oh papi, pobre papi,

mamad te metid en el

armario y yo me quedé
tan tristey,

de Arthur Kopit

A Kopit le tuvieron que estrenar «El
interrogatorio de Nick» en Londres por-
que en su tierra, en los USA, nadie

creyo en él. Después de esto llegaron
las sorpresas y una pieza titulada «El
dia que todas las putas salieron a ju-
gar al tenis» tuvo enorme éxito «un-
derground» en Nueva York. Ahora el
TEl de Madrid también nos traera este
«Papi, oh pobre papi...» que sin duda
alguna les va a sorprender. Me guarda-
ré mucho de rotular a Kopit dentro de
un clima politico. Tampoco me dedico
a esto. Pero si voy a salir en defensa
de lo que me dijo el otro dia un buen
amigo mio «Kopit no es res mes que
un comediograf barat». A mi juicio no
es nada de esto. La pieza que haran
en el Capsa puede resultar interesan-
te, y puede resultar un terrible plomo
incoherente. Depende del montaje de
los chicos del TEIL. He leido las criticas
de Madrid, a raiz de su estreno en el
Pequeino Teatro Magallanes, y parece
que todo se desenvolvié en una atmos-
fera muy adecuada; unas pinceladas de
superrealismo, un poco de absurdo,
fantasia a grandes dosis, y en el fondo
la imaginacién al poder. Ya veremos.

«Los viejos no deben de

enamorarsey, de Castelan

A Castelao lo estrend Antonio Jo-
ven con su «Taller de Teatro». Precisa-
mente es esta obra que dentro de po-
co Bululu va a traer aqui. Se trata de
una farsa tragicomica, en murga ga-
llega (aunque traducida al castellano),
sobre las trifulcas de unos viejos
—tres— que constituyen un triedro in-
dependiente, que se junto al final en un
a modo de epilogo. Creo que se trata
de una pieza muy conocida, casi en la
linea del espiritu goyesco, que radio-
grafia agilmente cierto tipo de «sta-
tus» galaico-portugués tomando como
pretexto las peregrinaciones que su-
fre la senectud. Una obra que puede
resultar pasada, vieja, 0 curiosamente
satira, mordaz; depende del tratamien-
to escénico.

«La boda de los pequenos

burgueses», de B. Brecht

Al Grupo Los Goliardos siempre hu-
bo que tomarlos muy en serio. Aun re-
suenan en el animo de muchos aque-
llas «Historias de Juan de Buenalma»
que pasearon por aqui dentro y por alla
fuera, con indudable «succes» (en Po-
lonia lo tuvieron muy ruidoso). «La bo-
da de los pequefios burgueses» no es
precisamente un montaje reciente. Yo
ya se la vi interpretar hace dos o tres
anos en Matard, creo recordar, en la
Sala del Casal, Si repiten aquel monta-
je les aseguro éxito psr los cuatro cos-
tados. Sin lugar a dudas, y ya de entra-
da, les aconsejo a ustedes que vayan
a visionar este montaje. Se lo pasaran
«pipa» y al mismo tiempo veran una
muy buena y divertida satira de Brecht.
Casi nada.

Els Joglars

Acabara la fiesta con Joglars, que no
es poco. Daran un repasito curioso a
lo que han venido representando lti-
mamente («El Joc», «Cruel Urbis»,
«Mary d'Ous») para ensenarselo a los
que todavia no los han visto. Excuso
decirles la importancia de esta troupe,
inico elemento exportable que tene-
mos hoy en dia (también se ha expor-
tado a algin autor, es verdad, pero
menos).

Vista pues muy a vuelo de pajaro
esta programacion, creo que ia postu-
ra impertinente esta un poco desfasa-
da. Vamos, digo yo.

Lo uUnico que se podria apuntar es
que todo este tinglado que el manager
Collado ha montado en Madrid, podia
haberse hecho desde aqui, potenciando
a escala nacional espectaculos propios.
+Quién coge la pelota? Claro que para
esto hay que arriesgar una pasta, v

unas ganas.
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HABAS CONTADAS

«El' adefesio», de Rafael Alberti.
«Guadana al resucitado», de Ramén
«El joec», por Joglars.

«La noche de los asesinos», de José Triana.

«Caviar y Llenties»

«Cambrera nova», Joan Oliver.

«All6 que tal vegada s'esdevingué», de Joan Oliver.

«El knack», de A. Jellicoe.

«El cepillo de dientes», de Jorge Diaz.

«Les noies perdudes en el paradis», de Ribas.

«El retaule del flautista», de Jordi Teixidor.

«Una guerra en cada esquina», de Luis Matilla.
«Facem comedia», de Alexandre Ballester.

«Quejio», de Salvador Tavora y Alfonso Jiménez Romere.
«Tiempo de 98», de Juan Antonio Castro.

«La cuina», de Arnold Wesker.

«La pell de brau», de Salvador Espriu.

«Es quan dormo que hi veig clar», textos de J. V. Folx.
«Anexa», Ballet Contemporaneo Vasco.

«Berepaveu a les fosques», de J. M* Benet i Jornet,
«Cuento para la hora de acostarse», de Sean O'Casey.
«El neofito», de Alfonso Jiménez y Manuel Diaz.
«Gaspar», de Peter Handke.

Gil Novales.

EL NEOFITO GASPAR

Primero, abriendo la temporada, fue «El nedfito», un texto de Al-
fonso Jiménez Romero y Manuel Diaz Veladzquez, que sin ser un éxito
conocio, al amparo de una inteligente publicidad, una cierta resonancia.
La empresa jugé audazmente con la avanzada edad de unos intérpretes
que, probablemente, habian de sentirse molestos con el «prostatario»
eslogan difundido por la prensa. Algunos lectores recordaran la obra:
un hombre joven sale de un inmenso huevo, surge a la vida. Dos grupos
distintos de personas, los blancos y los negros, intentan convencer al
nedfito, respectivamente, de que el mundo es blanco y el mundo es
negro. El nedfito se halla dividido entre ambas tesis, entre ambos pun-
tos de vista. La afirmacion de unos, niega la de los otros. Conclusion:
tan falso es decir que el mundo es blanco como decir:que es negro.
Decir que el hombre puede aspirar a una vida mejor y que de él
depende en gran parte conseguirlo, tiene el mismo valor que afirmar
lo contrario, que predicar la sumision, la abnegacion, el conformismo,
la necesidad de aceptar las cosas como son sin posibilidad de modifi-
carlas. Ambas afirmaciones, desde el punto de vista de los autores
del texto, son igualmente falsas. Hasta aqui «El neofito».

Vino luego uno de los mejores espectaculos que se han presentado
en Barcelona en los dltimos tiempos. Ahi esta José Luis Gomez dando,
con el «Gaspar» de Peter Handke, una verdadera leccion de interpre-
taeion.y puesta en escena. Sobre esta obra se ha hablado abundante-
mente, no solo por la calidad con que W& sid6" presentada, sino por su
caracter polémico, por la audacia de sus tesis. Nada tienen que ver,
aparentemente, «Gaspar» y «El neofito». Y, sin embargo, a pesar de
todas sus innegables diferencias (la primera ha sido escrita por un
habil y experto dramaturgo, la segunda, por dos autores jovenes que
aun no han tenido excesivas ocasiones de confrontar sus textos con la
realidad del escenarig), a pesar, pues, de déstas y otras diferencias
obvias, ambas obras poseen algunos puntos de contacto. Ambas mues-
tran un proceso de aprendizaje. En ambas, una persona «virgen», no
contaminada, sufre una accion del mismo tipo: se pretende imponerles
unas determinadas formas sociales consideradas por el autor como
alienantes. En «El nedfito» lo que se imponia era un mensaje: el mun-
do es blanco, o negro. En «Gaspar» las. cosas son mucho maés sutiles.
Al buen salvaje Gaspar, que no sabe hablar ni moverse, basta con impo-
nerle el uso de la palabra y del gesto, pero sobre todo la palabra: la
palabra es, en si misma, por el hecho de ser un producto cultural, es
ya un mensaje, encierra una ideologia. No es necesario ensefiar al
nedfito Gaspar de qué color es el mundo. El mero hecho de pronunciar
una palabra, por neutra que sea, sea cual sea su «inocencia», basta
para colorear el mundo con el color que desean quienes le enseian a
hablar. Al decir «mesa». estamos introduciendo un cierto orden en el
mundo, estamos integrando. He aqui, pues, el mensaje de Handke: la
palabra mata. Y para que lo veamos, Handke mata en el escenario a su
neoﬂto Gaspar. No importa lo que digan las palabras: una vez mas, da
lo mismo afirmar que el hombre puede mejorar su situacién, que afir-
mar que debe resignarse y aceptar, con idéntica buena voluntad, los
bajos salarios y el mal teatro. Es, en realidad, e/ mismo mensaje que
pretendian transmitirnos Alfonso Jimenez y Manuel Diaz.

Mas profundo, sin duda, mas inteligente y, también mas proximo
a la realidad, el texto de Handke encierra grandes verdades. Es, entre
otras cosas, una denuncia de las inmensas posibilidades que poseen
las sociedades avanzadas tecnolégicamente para manipular a sus ciuda-
danos a través de este instrumento tan eficaz como sutil que es la
palabra.

La sucesion en un mismo escenario de dos obras similares en
algunos aspectos es algo mas que una pura coincidencia, un juego del
azar. El tema de fa manipulacién ideoldgica centra la atencion de escri-
tores, dramaturgos, cineastas, lingliistas y, también, de algunos sectores
del publico. «La naranja mecanica» debe gran parte de su éxito al
hecho de tratar, precisamente, con gran eficacia, este tema acuciante,
El Lenguaje, su extraordinaria capacidad de manipulacién, preocupa hoy
a los mismos que 'lo utilizan, temerosos —Y con razon— de que, a
despecho de sus buenas intenciones, estén contribuyendo sin saberlo
a una gigantesca empresa de adormecimiento colectivo. Los trabaja-
dores del lenguaje reflexionan sobre el instrumento que tienen en sus
manos. Puede ser, sin duda, una fructifera reflexion. Pero si, como
resultado de esta reflexion, se condena sin matices la palabra y las
ideas, en vez de condenar determinados usos'de esta palabra, deter-
minadas implicaciones de las ideas, ;no se esta destruyendo el mismo
instrumento con que el hombre ejerce su capacidad de razonar, el
instrumento que ha de servirle para ordenar la accion que puede opo-
nerse a la accion mortifera de otros que, ademas de palabras, poseen
tanques? El neofito Gaspar puede morir bajo el efecto del lenguaje. Pero
sin el lenguaje sera imposible imponer la vida que desea.

Jaume MELENDRES
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