A LA CONQUISTA DE

careceria de importancia, Lo realmente grave es que,
entre estos miles de ignorantes, haya que incluir a la
mayor parte de la critica acreditada. La critica —sabido
es— se ocupa preferentemente de las cosas serias vy,
puesto que trabaja a destajo, cuando no hay nada serio
en cartel, se ocupa también de vodeviles que ni siquie-
ra son eroticos, de melodramas que no arrancan ni una

Mas aun, jcuantos autores acce-
den a escribir para ninos, terreno
en el que, por otra parte, la falta
de textos es verdaderamente acu-
ciante? ;Cuéantos directores profe-
sionales —en la medida en que pue-
da emplearse este término— mon-
tan espectaculos para ninos? Salvo
Francesc Nel.lo, cuyas declaracio-
nes recogemos en esta’ misma pa-
gina, los restantes directores pro-
fesionales o bien siguen la pauta
marcada por los criticos —desen-
tenderse del problema— o bien sédlo
se adentran en el mundo del teatro
infantil con caracter excepcional. La
situacién es similar mas alla de las
fronteras. ;Qué han hecho, en este
terreno, Peter Brook o Strehler,
Handke o Peter Weiss?

No puede decirse, sin embargo,
que el teatro infantil no haya inte-
resado a nadie. Algunas personas
han comprendido que la nifez es
una época privilegiada para comple-
tar, teatralmente, la educacion que
la escuela y la familia deben pro-
porcionar a sus cachorros. La fami-
lia y la escuela provocan, por lo
general, una cierta desconfianza en
el nifo. El teatro, no. El nino va al
teatro a divertirse y deja las armas
defensivas en su casa. Hay que apro-
vechar, pues, esta ocasion para in-
fundirle, por ejemplo, un gran res-

peto por la cultura. Aunque no pue-
da comprender a Moliére, Moligre,
debidamente filtrado, puede ser uvtil
para «educar» al nifio que no lleva
en su sangre —todavia— ni &l res-
peto a los clasicos ni la sumicion
al orden. Esta es, esquematizada, la
posicion de muchos adaptadores de
obras al lenguaje infantil. Adaptar
es, ante todo, edulcorar, eliminar lo
que se considera impropio de almas
inocentes. Suprimir, en primer lugar,

todo erotismo, toda alusion al cuer--

po como fuente de placer; y, en se-
gundo lugar, todas las referencias a
la realidad inmediata. Adaptar sig-
nifica, muchas veces, aprovechar la
disponibilidad del nifio para ense-
narle, entre otras cosas, que el tea-
tro y la vida son —en tériminos de
matematicas modernas— conjuntos
disjuntos, es decir, que no tienen
ningdn punto en comun.

Los mas liGcidos saben que el iea-
tro infantil es el mas dificil de ios
teatros. Los problemas que plantea
la palabra teatro son inconsesura-
bles. Infinitos los que suscita la pa-
labra nifo. Unirlas, significa, como
minimo, multiplicar estos problemas.
Y no sélo porque el nifio es, cas:
por definiciéon, un actar n2to, con
una elevada capacidad de mimetis-
mo y de adaptacion, sino también
porque, en principio, el nifo exige

lagrima, y de toda suerte de productos que hayan me-
recido la confianza empresarial. Pero —salvo las ex-
cepciones de siempre que, en este caso, ademas de
honrosas, habria de calificar de inteligentes— la criti-
ca no se ocupa del teatro destinado a sus propios hi-
jos y a los de los demés. Si es cierto que, en el amor
como en el arte, la ignorancia es el mas contundente
de los desprecios, puede decirse perfectamente que
el teatro infantil es, en cualquier caso, mas desprecia-
ble que «Las mariposas son libres», por ejemplo. Mu-
chos, no sdlo lo consideran infantil, sino que ademas

ni siquiera lo consideran teatro.

del teatro cosas que el acdulto ne
suele admitir.

Quiero contar, en este terreno, un
caso revelador, ocurrido en una es-
cuela en la que los alumnos ascri-
bian y montaban sus propios espec-
taculos. La «obra» por ellos presen-
tada era lo que los adultos denomi-
nariamos una «disputa familiar», ja-
lonada, como en la vida misma, de
insultos y palabras soeces; es decir,
una obra en la que los ninos repro-
ducian e intentaban comprender io
que cada dia, o cada semana, ocu-
rria ‘ante sus propios o0jos. La ex-
periencia fue acogida por parie del

.profesorado con manifiesta repohra-

cion. Se explico a los alumnos aue
el teatro habia de mostrar una ima-
gen ideal del mundo, y no una ima-
gen real, que los insultos producian
efectos estéticos negativos v que
el teatro era otra cosa, y 2staban
dispuestos a corregir sus errores,
Mas aun, estaban dispuestos a ad-
mitir Ggue la censura es alyo mhe-
rente al teatro, que toda experiensia
dramatica debe pasar siempre por
un filtro.

En algunos aspectos, el teario In-
fantil presenta curiosas similitudas
con lo que acostumbramos a deno-
minar teatro «popular» y que, para
entendernos, vamos a definir como
teatro para publicos que no forman

E! grupo «L'0liba», que abrio, en 1967, el primer

«Para muchos, hacer teatro infantil es ofrecer al pt’lblicp
joven obras de puro entretenimiento —segun una determi-
nada concepcion de la diversion, basada en lo banal y en
el mas primario de los histrionismos—, o bien obras mo-
rales y educativas. Nosotros intentamos apartarnos de esta
alternativa, y volver a los argumentos simples, a la expo-
sicion de una historia. Creemos que los espectaculos que
toman como purito de partida una historia nos permiten
dirigirnog al niiio de forma global, sir_x_ olvidar ni sus
capacidades imaginativas, ni sus posibilidades de com-
prension ni, de forma general, ninguno de los aspectos
de su sensibilidad. Queremos que nuestros espect_aculos
puedan ser leidos, como se dice hoy, a muchos niveles.
Esta, no solo es una exigencia de cada espectador tomadg
individualmente (no hay que constreiiirle a una unica posi-
bilidad de interpretacion), sino también del piblico habitual
de Cavall Fort, formado de espectadores de edades muy
diversas. Quienes no son capaces, todavia, de seguir el
desarrolio de! argumento han de encontrar en el espectacu-
lo otros elementos —el color, el ritmo— que atraigan su
atencion e interesen su sensibilidad. Concedemos una gran
importancia a la capacidad del niiio para elegir entre va-
rias disyuntivas en el comportamiento de los personajes,
sin querer dar, por nuestra parte, a tales disyuntivas, un
sentido ético. Tenemos en cuenta, sobre todo, las posibi-
lidades del nifio en el ejercicio de la razon; sabemos que
muchas veces, en nombre de la imaginacion, se pretende
conseguir que el nifio se acostumbre a dejar su cerebro
a la puerta del ¢eatro.

En realidad, es facil engaiiar a un nifio, deslumbrarle.
Como espectador esta mucho mas indefenso que el adulto.
Su unica d as «d tar» con lo que estad ocu-
rriendo en el escenario, dejar de interesarse por el espec-
taculo, Para evitar este posible desinterés, suele recurrirse
a soluciones faciles, al entretenimiento mas superficial, a
los trucos de éxito seguro. Unos pocos porrazos en el
escenario bastan para «entretener» al publico. Pero no
creemos que esto sea suficiente.

Existe otro peligro, tan grave como el anterior. El niio
esta ahi, sentado en su butaca, absolutamente abierto
a todo lo que se le ofrezca, con una total disponibilidad.
Muchos aprovechan esta situacion privilegiada, y el hecho
de contar con unos medios espectaculares y un escenario,
para dogmatizar o, si se quiere, para educar al nifio y
ofrecerle un determinado nimero de consignas. Creemos
que hay que evitarlo a toda costa, y dejar al nifio con
la maxima libertad en el terreno ético. Por supuesto, no
es facil. Nos enfrentamos, en cierto modo, con el terrible
problema que plantea el «Gaspar» de Handke: los medios
de comunicacion que suministramos al nifio estan inevita-
blemenie manipulados. Siempre se le enseiia un lenguaje
contaminado socialmente. Pero lo cierto es, también, que
hay que hallar la forma de suministrarle estos materiales
de modo que pueda utilizarlos de maneras muy diversas.
Sabemos que los posibles usos de una hoja de papel, por
ejempio, son limitados. Nosotros pr mos dar hojas
de papel sin obligar al nifio a que las utilice para escribir
sus deberes, sugiriéndole que también puede hacer avio-
nes coz ellas. Volviendo al teatro, creo que la tarea «edu-
cativa» debe ser muy modesta: a lo sumo, suministrarle
un vocabulario, enriquecer sus posibilidades estéticas.

" deja de ser puro e

EL TEATRO Y LOS NINOS |

«Cicle Cavall Fort de teatre per a nois i noies», es, sin
duda alguna la formacion que ha trabajado con mayor rigor y cont'nuidad en esta dificil especialidad del denominado
teatro infantil. «L'oliba» ha presentado a lo largo de estos anos, sels espectéculos: «La comédia de 'ollas, de Plaute;
«El metge a garrotades», de Moliére; «La comeédia de la guerra», sobre textos de Goldoni; «La terra es belluga»,
de Jordi Bordas; «La farsa de Mestre Petelin», y Guillem Tell», de Schiller.

Francesc NeMo, director del grupo y adaptador de los textos clésicos, es una c’le.las personas que mejor
conoce 'os problemas que plantea un escenario cuando frente a él se encuentra un publlc_o cuyas edades oscilan
entre los cinco y los catorce anos. Teatro/eXpres recoge aqui aigyunos de sus puntos de vista.
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1967: Se anuncia el | €icle Gavall Fort

Hay, actualmente, en el teatro para nifios y jovenes,
dos grandes vertientes: da del teatro espectaculo y la que
podriamos denominar del juego dramético. La primera pre.
senta graves problemas, porque tiene siempre un caracter
de apuesta: el adulto pretende establecer un puente entre
su propio mundo y el del nifio, utilizando para ello una
concepcion del espectaculo que el nifio no comparte nece-
sariamente. En este terreno, hay que ser extremadamente
prudente, y no considerar nada como definitivo. Todo debe
ser maro experimento; hay que estar continuamente aten-
to a las reacciones del espectador. Es una dura tarea,

que requiere mucha intuicion y una constante capacidad
de adaptacion.

La segunda vertiente es la del juego dramatico, reali-
zado en la escuela. En este tipo de experiencias, el niiio

y se convierte en protago-

nista de sus propias historias. A partir de las sugerencias
del precfesor, el nifio aporta teatralmente sus experiencias
y busca los medios mas adecuados para expresarlas. Nos
hallamos, en este caso, muy cerca del psicodrama.

Intentar establecer una conexién enire estas dos for-
mas —el espectaculo y el juego dramatico— resulta suma-
mente dificil. Creo, sin embargo, que es el camino mas
interesante para todos quienes se interesan por el teatro
y por ios nifios, y no quieren encerrarse en la wutina.

Francesc NEL.LO

—
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parte de las capas sociales mas
privilegiadas cultural y econémica-
mente. La Gnica diferencia reside en
el hecho de que todo el mundo ha-
bla del teatro popular y nadie del
teatro infantil. Pero quienes practi-
can este ultimo se enfrentan con l¢s
mismas dificultades que quienes de-
dican sus esfuerzos al primero: unos
y otros deben dirigirse a espectado-
res que no poseen las mi

re-
ferencias culturales, que manifies-

tan una gran curiosidad por lo que
va a ocurrir en el escenario v, al
mismo tiempo, una gran capacidad
para rechazarlo si no se ajusta a sus
necesidades. El puente que mucnos
hombres de teatro intentan estable-
cer entre su propio mundo y el del
publico «popular» es muy parecido
al que —segin explica Nello mas
abajo— pretende establecer él con
el mundo infantil. En ambos mun-
dos —el «popular» y el infantil, hay
al mismo tiempo disponibilidad y
oposicién frente a lo establecido, su-
misién y rebeldia, capacidad de ex-
presién espontéanea y miedo a ma-
nifestarla, valores asumidos y valo-
res que la sociedad de los «aduitos»
niega o castiga.

UN PUBLICO NUEVO

Cada ano, desde 1967, |a revista «Cavall Fort» or-
ganiza, bajo el patrocinio del Ayuntamiento y con la
colaboracion del teatro Romea, dos ciclos de teatro in-
fantil. A pesar de la favorable acogida que conocen,
muchos barceloneses ignoran todavia su existencia. Da-
do que las localidades suelen agotarse, este hecho
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disponibla

Y, en definitiva, para los profesio-
nales, el problema es el mismo:
conquistar un publico nuevo, sin ie-
nunciar por ello a sus propias nece-
sidades de hombres de teatro, al ba-
gage cultural. conseguido tras largos
anos de aprendizaje.

En 1968, hubo en Villeurbane una
asamblea de los hombres de teatro
franceses mas inquietos, mas lGci-
dos. Alli se definio, en un documento

“historico, la nocién de «no-pablico»,

esi .

nos se halla el futuro del teatro, cel

mismo modo que su presente se
halla en manos de los empresarios
y del poder publico. Dentro de este

no-ptiblico hay que incluir también
a los ninos. Estos tienen, sin em-
bargo, y a diferencia del publico
adulto «popular», la posibilidad de
ir, algunas mananas del domingo, al
teatro. Esta es una de las razones
por las que vale la pena prestar
atencion al XIV Cicle de Cavall Fort
que acaba de empezar.

Jaume MELENDRES

—

teatro.

UNA EFEMERIDES Y UN TESTIMONIO

El domingo pasado, Cavall Fort celebré la representacion nume-
ro cien de sus ciclos de «Featre per a nois i noies», conseguida al
cabo de siete afos de continuada labor. Cien representaciones en
el teatro Romea de Barcelona, con un aforo de mil localidades, casi
siempre llenas, suman la considerable cifra de cien mil espectadores.
Tal como recordé Marti Olaya, el principal animador de estos Ciclos,
algunos de los que asistieron a la primera representacion de 1967
son, actualmente, adultos de mas de veinte afos. Son espectadores
«normales», y ello quiere decir, probablemente, que rara vez van al

La efemérides de Cavall Fort fue rica en ensenanzas. Elahora-
da en base a un collage retrospectivo, con lustraciones escénicas
y fotograficas (destacando entre las primeras un extraordinario sketch
de «Putxinelis Claca»), la sesion demostré claramente que el pu-
blico infantil tiene, entre otras virtudes, la de ser totalmente insensi-
ble a las conmemoraciones cuando éstas no ofrecen en si mismas un
interés inmediato, del mismo modo que no se deja impresionar por

_

los grandes nombres de la historia del teatro si éstos no le propor-
cionan un minimo de placer y diversion.

No hay duda que, a pesar de una programacion logicamente irre-
gular, los ciclos de «Cavall Fort» han realizado una politica de ex-
tensién teatral profunda y eficaz. No sélo ha proporcionado a los

grupos dedicados al teatro infantil un marco regular para llevar a caho
sus experiencias y progresar en la laboriosa busqueda de un Ienguaje
dramatico susceptible de interesar a los nifos, sino que también ha
conseguido formar —por asi decir— a un elevado nimero de espec-
tadores. Esta es la segunda enseiianza de la efemérides que comen-
tamos. He aqui el testimonio de esta labor sobre el publico. Las
declaraciones del espectador Fidel Soriano, de 12 aiios, atestiguan,
como minimo, una cultura teatral y un sentido critico que muchos

adultos estan lejos de poseer:

go, me gustaria hacer teatro».

«Lo que méas me gusta del teatro es el vestuario y los decorados.
Prefiero el teatro a la television porque, como si dijéramos, en el
teatro se esta dentro y en la television fuera. Ademas es mucho mas
divertido. He visto bastantes obras. Ahora me acuerdo, por ejemplo,
de «La comédia de la guerra», de «La comédia de la olla», de «El
metge a garrotades». Lo que menos me gusta del teatro es cuando
los decorados son malos y cuando a los actores no se les entiende.
Esto ocurre con frecuencia. Hablan, y no se les entiende. Desde lue-
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