SIGUE AFILADA

En el Teatro Espaficl, nueva sede det
inestable Teatro Nacional de Barcelo-
na, se esta representando’ uno. de los
textos menos conocidos y mas com-
plejos de la historia dél teatro: moder-
no: «La muerte de Danton», primera
obra de Georg Biichner, nacido en Ale-
mania el 18 de octubre de 1813, es de-
cir, hace hoy exactamente 160 afios y
diecinueve dias.

Esta obra ha conocido un extrano
destino. Evidentemente, todos los ma-
nuales la citan, pero lo hace de pri-
sa, casi por obligacion. Nadie osa de-
tenerse en ella. Criticos e historiado-
res la sobrevuelan desde una altura
que permite observar perfectamente
sus principales accidentes, pero impi-
de ver sus detalles, y se posan ense-
guida en aquel «Woyzeck» que: Biich-
ner dejara inacabado y que, por su li-
nealidad, resuita mucho mas cémodo,
se adapta mejor a ios canones criticos
establecidos. «La muerte de Danton»
no se: deja- atrapar faciimente; antes
bien, es muy fagil quedar atrapado en
ella, encontrarse de pronto sumergido
en un mundo dramatico que no puede
ser reducido con los instrumentos ha-
bituales: «El drama historico —dirian
Marthe Robert y Arthur Adamov en
1953— no es en este caso un simple
pretexic para presentar a los especta-
dores unos acontecimientos del pasa-
do impresionantes y edificantes. Es la
imagen compleja, dificilmente desciira-
k'~ hundida. en mil contradicciones,
di :na situacion que es, en realidad,
la unica que el hombre conoce, pues-
to que éste es, por naturaleza, prisie-
nero del tienmpo.»

Es, sobre todo, un texto sin.mani-
queismos, sin buenos y malos. Hay,
en eél, fuerzas opuestas, pero ninguna
de elfas es moralmenie superior a.las
demas. Ahi esta, simplemente, la: Re-
volucién francesa de 1789 en el mo-
mento mas intenso de su desarrollo,
el periodo del Terror; ahi esta Dan-
ton, héroe y victima dé una revolucion
que no quiso llevar hasta sus ultimas
consecuencias; ahi esta el incorrupti-
ble Robespierre, empujado por los
«sans-culottes» hacia una nueva etapa
revolucionaria que acabaria también
por destruirle; ahi, en fin, los deshere-

Coyuntural Litwiniec. Que me lo
encontré hace afios en Nancy ma-
mando  teatro, como los buenos.
Que importoé cierta: «charme» orga-
nizadora a la francesa para su fes-
tival de Wroclaw; para darle ese
bouquet incontenible, esa forma de
halago sensual apreciado hasta el
paroxismo en los paises del Este,
Recalcitrante Litwiniec pasé una
parte de mi ultima- noche en Wro-
claw. Ambos guardamos el palique
para el final, como los: buenos cal-
dos. Nos encontramos a la una de
la madrugada en el Ryniek, en el
cuartel general, en su rincon en el
angulo oscuro. Sacamos el coiac,
las botellas de conac barato, per-
fumoso, latinamente fraudulento.

—El Festival de Teatro de: Wro-
claw comenzo hace ocho afos. La
idea nacié de nuestro grupo de tea-
tro Kalambur, del cual soy director;
pensamos en hace un cierto «eve-
nement» alrededor del teatro joven.
Para ello recibimos subvenciones de
la Asociacién Socialista de Estu-
diantes Polacos; ademas de una pe-
queiia ayuda del Ministerio de la
Cultura y de la ciudad de Wroclaw.

Wroclaw es una ciudad medio
chica, medio- grande; medio alta,
medio baja. Es una de estas' con-
gregaciones de cemento y carne cu-
ya proporcion es de dificil caleulo.
A mi me da la impresion que esta
entre Zaragoza y Valladolid; podria
echar un vistazo a la guia Michelin,
pero ya... la cosa perderia el encan-
to. En Wroclaw no sirven chocola-
te con churros, ni chuletas de cor-
dero, ni rifnones al jerez. En Wro-
claw la gente va a lo suyo; madru-
. ga. trabaja, come en casa y lee lo
suyo que para eso tienen sus: bue-
nas librerias. En Wroclaw la gente,
cuando quiere ir al restaurante
—que no lo tienen— se baja a la
cantina socializada, hace cola; le
sirven lo que haya; se lo come de

pie en unos mostradores alargados,
y se larga. En Wroclaw —en Polo-
nia— hay una enorme clase unica,
repetida, que trajina a diario y que
lleva el pais colgado a-la espalda.

CUSLAY

“director del Festival d

dados, los que no llegaron, como los
burgueses, al punto culminante de su
trayectoria pero que avanzaron un pa-
so mas hacia su emancipacion.

Este es el texto que Ewilio' Romero
ofrece hoy, en versién libre, a un po-
blico que, enire oiras cosas, descono-
ce totalmente el original de Biichner.

;Qué clase de adaptacion es la de
Romero?

Adaptaciones y

manipulaciones

No hay duda que el problema de las
adaptaciones es ian viepo como el mis-
mo teatro. El lector sabe que casi to-
das las tragedias grieges son, en rea-
lidad ,versiones personales de temas
—cilevados al rango de mitos— per-
fectamente conocidos por el publico de
entonces y que habian pasado ya a for-
mar parie del patrimonio cultural co-
mun. Shakespeare aprendié su oficio
en los lextos ajenos, inicido su carrera
de dramaturgo como «arreglador» de
obras y nunca dejé de utilizar materia-
fes ya existentes para escribir sus tex-
tos mas personales y perfectos. Puede
decirse, en fin, que todos los textos
«clasicos» representados hoy son tex-
tos adoptados. Eliminar determinados
fragmentos, «aligerar» la obra para
ajustarla a Ias necesidades del teatro
industrial, cambiar el orden de algunas
escenas, introducir alusiones al presen-
te o referencias culturales que facili-
ten la compransion de lo que fue escri-
to en eotras circunstancias, todo ello es
adaptar la obra a los usos y costum-
bres del teatro actual y a la sensibi-
lidad de su piablico. Pero éstas son,,
por asi' decir, adaptaciones «técnicas»
que, per lo generc!, no altaran sustan-
cialmente el contenido de la obra.

Frente a esas adaptacionas técnicas,
frente a las que solo lo son en senti-
do muy amplio (las incontables versio-
nes de Antigona ,por ejemplo), y que
deben ser consideradas como nuevas
interpretaciones de temas que han per-
dido su primitiva vinculacion a un au-
tor concreto, existen otras, que acerta-
damente, Emilio Romero, en el progra-
ma de mano del «Danton», denomina
manipulaciones. Algunos adaptadores,

LITWI

En Wroclaw hay una sala de arte y
un teatro en cada esquina.
—Wroclaw goza de una actividad
de- teatro universitario muy desa-
rrollada. Generalmente en toda Polo-
nia el T. U. esta muy desarrollado,
pero quiza en Wroclaw como en
ningin otro punto. Esta puede ser
una explicacion del porqué se ha-

festival en nuestra ciudad.

ce el
Hay que observar, ademas, que a
partir del bienio 1955-1956, es de-
cir a partir de la muerte de Stalin,
el teatro universitario polaco expe-
rimenté un cambio radical; cambio
en el sentido de que hasta enton-

ces se limitaba a «imitar» a las
companias profesionales, y a par-
tir del teatro joven, y abierto— se
detuvo a pensar y a trabajar alre:
dedor de un planteamiento politico,
ideolégico y estético de su teatro.
A partir de aquellas fechas' los pro-
pios grupos escriben sus obras, co-
lectivizan sus‘espectaculos y en de-
finitiva: desarrollan su propio pensa:

miento para encontrar asi una for-
ma de expresion propia.
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en efecto, son simples manipuladores
que usan en provecho de sus ideas
personales el trabajo y el nombre de
otros, amparandose en la impunidad
que se deriva de la ignorancia del pa-
blico acerca del texto original. Emiiio
Romero los dénuncia valientemente, y
hay que agradecérselo porque en el
teatro, como en todas partes, las con
fusiones son nefastas.

Pero, temiendo acaso que muchos
no comprendan en términos abstractos
el verdadero alcance de tales operacio-
nes adulteradoras. Romero va mas
alla y nos ofrece un ejemplo concre-
to, de enormes cualidades didéacticas:
su propia version de «La muerte de
Dantén». Puede verse aqui que «adop-
tar» una cbra es, a veces, sumamenie
facil. Se cambia una acotacién, se dis-
paran ires tiros, y ya esta.

Permitanme ustedes que les cuente
brevemente la iltima escena de la obra
original y resuma, para aquelios que
no han disfrutado ain de los sustan-
ciosos descuentos que se ofrecen al
pGblico popular en la sede del Nacio-
nal, la que ha escrito, en su version li-
bre, Emilio Romero.

Las dos lecturas de

una misma escena

Dantén, lider de la oposicion al Te-
rror revolucionario exigido por e! pue-
bio y aplicado por Robespierre, aca-
ba de ser guillotinado junio a sus ami-
gos Lacroix, Hérault de Sechelles (que
habia colaborado decisivamente en la
redaccion de la nueva ConStitucion
francesa), Philippeaux, Fabre d'Eglafi-
ne y Camille Desmoulins. Concluida la
ejecucién, y para cerrar la obra, Biich-
ner cenira su atencién en un solo per-
sonaje: Lucile, la esposa de Desmou-
lins. La vemos en la peniltima escena
deambular por las calies, loca de do-
lor. He aqui su lamento: «jCamilo!
;Dénde debo buscarte desde ahara?».
Después de esta répiica, habilmente,
Biichner pasa a oira escena. Nos halla-
mos ahora en el escenario de los ajus-
ticiamientus. Dos verdugos se disponen
a terminar su jornada de trahajo. Reco-
gen sus cosas, caniando despreocupa:
damente «cuando voy a casa, la luna

N

e Wroclaw

La organizacion general del «eve-
nement» es ejemplar. Tomando co-
mo base el sistema de trabajo de
Jak Lang en Nancy, Litwiniec ha co-
rregido los defectos que aquel fes-
tival pudiera tener, y en Wroclaw
se vive una semana cada dos ahos
con verdadera euforia internacional.
Este afio, en su cuarta edicion, el

grupo de Litwiniec ha movilizado
150 invitados, 80 periodistas acre-
ditados, 160 .observateurs» acredi-
tados, 400 personas pertenecientes
a las «troupes» de teatro, 200 de la
organizacion interna... y si a esto le
anadimos el festival en «off» —que
también lo hay aunque modesto—
llegamos a barajar la cifra de 2,000
almas, que ya es barajar. Lo que yo
le digo a Litwiniec es que un direc-
tor como él, que.organiza un festi-
val para 2.000 tipos picados por el
arte draméatico, deberia poner un
cierto freno a estas exigencias de
algunas vedettes del teatro pobre
(Grotowski, Barba) sobre® el name-

ro de espectadores para sus espec-
taculos; limitaciéon que en el caso
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brilla dulcemente». Luego se alejan.
Con esta breve secuencia, Biichner ha
preparado dramaticamente la entrada
de Lucile: su desesperacién se vera
acentuada por el contraste’ con la acti-
tud de unos hombres para los que la
muerte es un hecho cotidiano, un ges-
to profesional. 4

Llega entonces Lucile. Se sienta en
las escaleras que conducen a la gui-
llotina. Su dolor es, ahora, mas sere-
no. Habla' («Ch, campana funebre  que
con’ tu dulce voz le has seguido hasta
la tombal») y canta («Més de cien mil
bien contados han sido decapitados»).
Aparece en ese momento una patrulfa.
Uno de sus miembros, un ciudadano,
da el «quién vive». Lucile reflexiona
antes de’ contestar y, luego, como si
tomara una‘ decisién, lanza' un grito
inesperado: «Viva el Rey». «En nom-
bre de{a Repitblica», dice el ciudadano;
se acerca a Lucile a se la lleva: Esta
indicacion escénica cierra el texto de
Biichner.

Veamos ahora la escena representa-
da. Los verdugos han sido suprimidos,
destrozandose asi gran parte de la
fuerza dramatica de la escena. Entra,
pues; directamente, Lucile y dice su
texto. Ninginw cambio en lo demés. Co-
mo en el original, Lucile lanza su in-
sélita provocacion. Pero entonces, los
tres ciudadanos, «en nombre de la Re-
piblica», disparan a bocajarro sus fusi-
les, asesinan fria y brutalmente a la
pobre mujer indefensa.

Ya hemos visto a lo largo de toda
la representacién que la nueva repu-
blica  instasrada por los franceses era
el caos mas absoluto. No sélo era una
ocasion para.que los poderosos diri-
mieran sus diferencias, hicieran poli-
tica en el peor sentido de:la palabra,
sino- que ademas no resoivia ni los
preblemas mas primarios de las ma-
sas. Ahora, por si fuera poco, esa mis-
ma repithlica asesina sin piedad y sin
juicio previo a los: que cometen un
modesto deltto de opinién, a un perso-
naje con el que el pablico se ha iden-
tificado intensamente. Esos tres tiros
que resuenan en el escenario, son sal
vas de disuasion.

¢Buchner, asesino?

Nada hay que oponer a que un dra-
maturgo manifieste sus puntos de vis-
ta desde el escenaiio. Lo grave es uti-
lizar a« Bichner, comwertir a Biichner
en el asesino de Lueile Desmoulins,
distorsionar las verdaderas intencio-
nes de un auter que ya no puede ejer-
cer el derecho de veto. En el texto ori-
ginal, el sentido de la witima escena
es diafano: Lucile Desmoulins quiere
morir para reunirse con su marido; su

fealro|
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de Eugenio Barba -—por ejemplo—
llega a no més de 59 personas. Te-
niendo en cuenta que el Odin Thea-
tre de Holstebro ha dado tres re-
presentaciones resulta que de los
2.000 participantes al festival, sdlo
150 han podido verlos.

—Es cierto, pero estos problemas
no esta en mi mano e! poder re-
solverlos. Esto de que algunos di-
rectores limiten la entrada en un
hecho; y como un hecho hay que
tomarlo. Es algo que yo' no puedo

dores

"«Viva el Rey» es, simplemente, una
forma de suicidarse con la misma ar
ma que matara a su marido, la guillo-
tina. Para que quede bien claro, Biich:
ner ha escrito otra escena en la que
nos muestra el suicidio por veneno de
la: esposa de Dantén. Este suicidio in-
troduce la muerte voluntaria de- Luci-
fe; instala en el escenario una revelas
dora simetria. Pero este primer suici
dio, Romero fo ha escamoteado. ;Por
qué? Era acaso una escena larga y pe:
sada que podia comprometer el desa:
rrollo dramatico? No. Es una escena de
trece lineas, de un minuto y medio de
duracién'a lo sumo.

Y, sin embargo, «La muerte de Dan-
ton» exigia, ciertamente; un laborioso
trabajo de adaptacion técnica. Ademas
de ser muy largo, esta lleno de refe:
rencias que el piblico actual no posee:
El espectador medio de Barcelona ig:
nora quiénes eran, qué representaban
la mayor parte de los personajes que
aparecen en la obra; ignora también
qué fuerzas encarnabam, respectiva
menie, Danton.y Robespierre. Ta! co*
mo dice el propio Romero, ademas,
«Biichner no tenia mis ventajas en or
den a la documentacion completa (?)
de la Revolucién francesa» y podia
ser interesante ver este momento his-
térico- a- la luz de nuestros actuales
conocimientos.

Pero lo unico que ha hecho Romero
es dar a !a «anécdota» un significado
distinto: La obra de Biichner, con toda
su’ riqueza, permite infinidad de lectu
ras, pero no contiene, ni siquiera en
potericia, la' que Romero ha: elegido y
Vergel, en la escena, ha completado.

¢Cuales son entonces los limites de
la' libertad de adaptacion? Son cierta
mente unos limites confuscs, desdibue
jados, porgue no nos movemos en el
terreno de lo exacto, sin en el del ars
te. Se pusde poner vallas a los cam-
pos, cerfaduras a las casas, pero la
propiedad intelectual deja siempre sus
puertas abiestas. Brecht escribié su
«Opera de dos centavos» a partir de
la «Beggar's Opera» de John Gay. Pes
ro firmé su trabajo’ sin tratar por ello
de ocultar cuadles habian sido sus
fuentes. Las modificaciones introduci-
das en’' «La' muerte de Danton» sony
cuantitativamente, menores que las
Bhecht aporiara al texto de Gay, pero
cualitativamente tanto o mas impertan-
tes. Si los carieles anunsiasen «lLa
muerte de Danton»», de” Emilic Rome?
ro, a partir del texto de Georg Blich-
ner, Emilio Romero hubiera: podido de-

cir fo mismo sin engafar al pablico

Jaume MELENDRES

dad; la confrontacién de estilos. Por
eso el Comité de Seleccion de Gru-
pos esta compuesto por 12 perso-
nas de muy diversa ideologia, que
escogen 20 conjunios de entre las
200 que —por ejemplo— han soli-
citado participar este ano. Es asi.
-Yo le pregunté luego a Litwiniec,
por la cuestién politica, por las pre-
tensiones que ha podido sufrir la
ordanizacion del festival para que
se incluyera tal o cual grupo. Lit-
winiec, que es muy zorro en estas

A partir de la muerte

de Stalin, el teatro

universitario polaco experimenté un
 cambio radical

cambiar. Ademéas hay que tener en
cuenta que el festival no es una
sucesion de representaciones como
otras cualquiera. El festival es una
confrontacién de trabajos, de esti-
los, entre las troupes de teatro y
entre la' gente que se dedica al tea-
tro. Es pues un festival para profe-
sionales, no para la gente de la ca-
lle. Para elios esta el resto del afo.
Para nosotros, para todos los que
nos hemos reunido aqui, existe el
festival. En' este sentido quiza el
actual festival de Wroclaw haya pa-
recido un tanto ecléctico. Quiza fo
ha parecido porque yo no he queri-
do nunca hacer una manifestacion
en una direccién determinada. A mi
me interesa sobre todo la diversi-

cosas, me dijo que no, que no ha
habido presian, que los del Comité
de Cultura nunca le- presionaron.
Sin embargo durante el festival, al
lado de interesantes conjuntos, to-
dos pudimos salir también echan-
do pestes de alguna sala, como el
dia que actuaron los del STG pola-
co con una extrana mixtiforis en
torno a Karel Kapek; o con el gru-
po de Leningrado, de incomprensi-
ble inclusion en un festival minima-
mente serio. Y es que en Polonia,
como en todas partes, también cue-
cen habas ——si, pero en algunas
partes menos.
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