¢QUE LES PREGUNTARIA USTED

A LOS AUTORES DE TEATRO?

El TAC (Teatre de [I'Associacié
Cultural de Granollers, organizador
de un ciclo de teatro cuyo progra-
ma para la segunda edicién puede
consultarse en esta misma pagina,
puso de manifiesto, en la convoca-
toria para la «tertulia abierta» de
dicada al autor dramatico, un agu-
do sentido del futuro. En vez de so-
licitar la presencia de dramaturgos
bien situados en nuestro mundo
teatral y que, sin embargo, poco
tienen que decir sobre el teatro,
llam6 a siete autores jovenes, no
tanto por su edad —algunos han
rebasado ya la treintena— como
por su posicién ante este delicado
y complejo fenémeno social que
es el teatro: J. J. Avellan, F. Barce-
l6, J. Bergoii6, J. M. Benet i Jornet,
R Sirera, J. Teixidor y J. Vila. Unos
—Benet i Teixidor en Barcelona, Si-
rera en Valencia— son bien conoci-
dos por el publico porque han he-
cho, en més de una ocasién, la
prueba ' del escenario comercial.
Otros indican apenas su carrera de
autores y otros, en fin, no han co-
menzado todavia su trayectoria de
autores «piiblicos» debido a «difi-
cultades administrativas», es decir,
en ienguaje juridico, el visto bueno
de censura.

Siete autores dispuestos a con-
testar cualquier tipo de preguntas.
Dispuestos, si la ocasién lo exige, a
explicar cuales son sus impulsos,
qué oscuras razones les empujan
a escribir textos que acaso algin
dia lleguen al escenario. Siete pun-
tos de vista distintos, y en algunos
casos, probablemente, opuestos.

Y, sin embargo, la «tertulia» se
distinguié por una admirable y sig-
nificativa unanimidad de opiniones,
tanto entre los «acusados» —los
autores—como entre los «acusado-
res», el publico. Nadie pregunté a
los autores cuales eran las fuentes
de su inspiracién, no sélo porque
todos los asistentes sabian, acaso
inconscientemente, lo que Baudelai-
re dijera ya en 1846 («La tnica co-
sa que los escritores fecundos ne-
cesitan es una alimentacién sustan-
cial y regular»), sino también por-
que todo el mundo sabia que frente
a los mecanismos de la creacion
existen otros «mecanismos» mucho
méas potentes y eficaces: aquellos

que la impiden o, en el mejor de los
casos, la condicionan.
Es-sintomatico —y grave— que
cuando la“gente de teatro habla de
teatro hable tan poco de teatro:
hablan —y me refiéro ahora a las
personas mas lucidas y responsa-
bles— de la sociedad en que este
teatro vive y muere. Cuando los
problemas basicos —la censura, la

Il CICLE DE TEA-
TRE DE GRA-
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Noviembre:

Jueves, 8, a las 22 h.: TRIBUNA
ABIERTA: EL AUTOR.

Sabado, 10, a las 2230 h.: -DANZON
DE EXEQUIAS; por el grupo «Diti-
rambo», de Madrid.

Jueves, 15, a las 22 h.: TRIBUNA
ABIERTA: EL DIRECTOR.

Sébado, 17, a las 22'30 h.: VITIMAS
DO DEVER, por el «Teatro Expe-
rimental do Porto».

Jueves, 22, a las 22 h.: TRIBUNA
ABIERTA: EL ESCENOGRAFO.

Sabado, 24, a lag 22'30 h.: ROMAN.
CE DE MICOMICON E ADHELA-
LA, por el grupo «Rosalia de
Castro», de Santiago de Com-
postela.

Jueves, 29, a las 22 h.: TRIBUNA
ABIERTA: EL ACTOR.

Diciembre:

Sabado, 1, a las 22'30 h.: TRES FO-
RASTERS DE MADRID, por «El
Rogle», de Valencia.

Viernes, 7, a las 22'30 h.: ELS JUS-
TOS, por el TAC, ce Granollers.

Jueves, 13, a las 22 h.: TRIBUNA
ABIERTA: EL CRITICO.

Sabado, 15. a las 22'30: PERQUE
SURT DE MARE EL LLOBREGAT,
finalista del 2.° Premio Granollers
de Teatro (1972), por «El corn»,
de Cornella. En esta misma se-
si6n se hara publico e) veredicto
del Tercer Premio Granollers de
Teatro.

— Los actos. tienen lugar en el
en_el TEATRE CASINO-CLUB DE
RITME, de Granollers.

imposibilidad de una practica con-
tinuada y minimamente profesional
la falta de empresarios, la carencia
de una politica teatral al servicio
de los intereses masivos— son tan
acuciantes, las sutilezas de la crea-

cion, los puntos de vista persona-
les carecen de toda importancia.
aun escribiendo obras muy alejadas
entre si, todos los autores dramati-
cos minimamente conscientes for-
man, mas alla de las discrepancias
personales, un frente comun, un es-
tado de opinién unanime: los pro-
blemas del teatro no se hallan en
el teatro,

Esta unanimidad es, al mismo
tiempo, necesaria y falsa. Necesa-
ria, porque sélo cuando los hom-
bres de teatro actiien como un so-
lo hombre (de teatro) la situacién
actual se vera modificada. Y falsa
porque encubre ‘tendencias ideolé-
gicas y estéticas, cuyo enfrenta-
miento seria, sin duda, altamente
fructifero, una vez se hubiera acce-
dido a una situacién de normalidad.
que un ejemplo de facil referencia,
no hacen el mismo tipo de teatro y,
Benet y Teixidor, por no citar mas
sin embargo, son, hoy por hoy, una
misma cosa, comparten una misma
insatisfaccion y un mismo deseo
de transformacion.

¢{Qué les preguntaria a los auto-
res teatrales? He aqui lo que les
preguntaron el pasado jueves en
Granollers:

—¢Cuéles son los efectos de la
censura sobre el trabajo del drama-
turgo?

—¢Se os ha ocurrido alguna vez
escribir una obra sin pensar en la
censura?

—¢En qué puablico pensais —si
pensais verdaderamente en-el pu-
blico— al escribir una obra?

—Creéis en !a vigencia del au-
tor que escribe sus obras en so-
litario, encerrado en su casa?

—¢Cuél es la influencia del em-
presario teatral en el mundo del
teatro?

—¢Los autores se hallan en con-
tacto entre si? ¢Intercambian expe-
riencias?

—¢Qué les pide el autor a quie-
nes montan su obra?

—¢Se considera el autcr propie-
tario de su obra, o acepta que quie-
nes la ponen en escena la modifi-
quen?

He aqui ocho preguntas mucho
més significativas que sus respues-

TRIBUNA ABIERTA

En su edicién del pasado 18 de septiembre, TEATRO/EXPRES
abordé el tema de la creacién colectiva, ofr
periencias americanas (la del TEC colombiano y la“de| grupo
mejicano «El gesto») de trabajo en equipo.

Este tipo de trabajo comienza a extenderse entre nosotros: .
Las dificultades con que se enfrenta obedecen, sobre todo, a ™
dos hechos fundamentales: por una parte, a que suelen llevar-
lo a cabo grupos independientes sometidos a unas condiciones
de trabajo muy poco favorables a la bisqueda y a la investi-
gacién; por otra, a |la falta de un método riguroso, debida, a
su vez, a tales condiciones de trabajo y al confusionismo rei-
nante en el terreno de lo que debe ser la division del trabajo
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teatral, y g la aparente oposicion existente entre tal divisién
y e| trabajo en equipo.
TEATRO/EXPRES acoge, hoy, la propuesta de M. J. Teixidor

para sentar las bases de lo que pudiera ser, entre nosotros,

presentamos,

un trabajo de creacién colectiva. Se trata —y creo que ello
" .@s fundamental— de una reflexién que procede de una amplia
experiencia en tres campos distintos del teatro —el de la es-
critura, el de la direccion y el de la interpretacion— y que
pretende ser contrastada y completada con otras reflexiones
y experiencias. Es por tanto un trabajo polémico y como tal lo

CREACION COLECTIVA

La creacién colectiva es una de
las propuestas méas polémicas y
peor definidas de las formuladas a
lo largo de los dltimos afos para la
renovacion. del teatro. Tedricamente,
su concepto mas radical consiste
en la aportacién, por parte de un
colectivo de actores, de todos los
factores que configuran el espec-
téculo. En la préctica, por las expe-
riencias que conocemos, consiste en
prescindir de las figuras del autor
y del director. Paradéjicamente, el
papel del escendgrafo no es «con-
testado» y tiende incluso a ser de-
terminante en los espectaculos re-
novadores. Vemos pues cémo los
sectores inquietos del teatro —en
nuestro pais los grupos independien-
tes— pretenden eliminar la «tradi-
cional dictadura del autor» e inclu-
so la del director. ‘

En mi opinién, el positivo afén re-
novador de tales tendencias no se
apoya en un concepto global del tea-
tro, por lo que las propuestas que
pretenden abrir perspectivas, en rea-
lidad las reducen. En el aspecto que
puedo discutir més a fondo, el del
papel del autor, debo llamar la aten-
cién sobre un hecho fundamental:
se puede prescindir del autor como
persona especializada, pero el colec-
tivo debe ser capaz de realizar su
cometido, esto es elaborar el texto
o el guién del espectaculo. Por el
momento no se da el caso. Por otra
parte, prescindir del autor responde
a una necesidad, que comparto has-
ta cierto punto, de renovar las pro-
puestas dramaticas: hay que pres-
cindir del argumento, de la féabula.

Dejando para otra ocasién el te-
ma del espectaculo teatral no basa-
do en la féabula, intentaré exponer
una visién de -como, a mi juicio, ca-
bria hablar de creacion colectiva en

aquellos espectéculos que se basa
en la fébula. ;
En las recientes puestas en es-
cena de «Berenaveu a les fosques»
y «Yerma» podia apreciarse, tal vez
més en la primera, un notable des-
fase entre texto y escenografia. En
el primer caso, el texto presuponia
un espacio escénico ciertamente
muy distinto del realizado. En el se-
gundo, el mismo problema se plan-
teaba en algunas escenas. Hay que
decir que la famosa lona valorizaba
mucho las escenas no naturalistas,
y en cambio se notaba en los acto-
res una cierta violencia en frases

como «pon la mesa». Ello me hace

pensar que, en ambos casos, si el
autor hubiese podido tener en cuen-
ta —después de aceptarlo— el es-
pacio escénico previsto, habria re-
dactado su texto en funcién de di-
cho espacio, sacéndole més partido
y aprovechando todas sus posibili-
dades. En «Berenaveu a les fosques»
el montaje hacia evidente hasta qué
punto el texto impone unas direc-
trices para el espacio escénico, la
modificacion de las cuales exige
modificaciones adecuadas en otros
aspectos del texto. Asimismo se ha-
cia evidente que el escendgrafo no
deberia estar condicionado por el au-
tor.

El autor tradicional impone tam-
bién ciertas directrices al director
y a los actores, y de hecho, el tra-
bajo de todo el equipo artistico que-
da reducido a «interpretar» o mate-
rializar el espectdculo concebido por
el autor, salvo en los casos de «uti-
lizacién» del texto (en.los que, como
hemos visto, modificar un elemen-
to suele exigir la modificacion de
otros para evitar incoherencias).

Estas observaciones y un estudio
que actualmente estoy llevando a

cabo sobre la teoria del drama me
han llevado a considerar que el pa-
pel del autor podria perfectamente
desdoblarse en tres distintas face-
tas:

1.* Hilvanar una historia —la fa-
bula— que pueda luego desarrollar-
se en «teatro» (pero también en un
cuento, un guién cinematogréfico,
una historieta ilustrada, etc.).

2.' Componer el guién para tea-
tro: esto es, decidir qué fragmentos
de la historia seran escenificados, en
qué orden, etc., segin una cierta es-
tratégia.

3." Redactar los didlogos (traba-
jo especificamente literario).

Estas tres funciones podrian even-
tualmente ser desarrolladas por per-
sonas distintas —aunque muy com-
penetradas y en contacto permanen-
te— y en todo caso pueden ser con-
sideradas actividades distintas: elle
permite imaginar un proceso de crea-
cién del espectaculo, distinto del ha-
bitual:

1. El «colectivo» decide el tema
y define las directrices sobre las
cuales debe formalizarse el espec-
téaculo.

2" El «fabulador» construye una
historia que da forma dramatica al
tema. Esta historia define los perso-
najes -que intervienen y los actos
que realizan: los recursos dramaéti-
cos utilizados son los que se ajustan
a las directrices marcadas.

3." Independientemente, el esce-
négrafo plasma en un disefio la for-
ma en qué se va a utilizar el espa-
cio teatral, y mas concretamente el
espacio escénico, de acuerdo con las
directrices.

4° El «dramaturgo» compone el
guion a partir de la fabula, de mane-
ra que pueda ser escenificada en el
espacio previsto. Su trabajo —que
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puede aportar ciertas modificaciones
a la fabula— puede aportar cjertas
modificaciones en el diseio de la es-
cenografia.

5.° El «escritor» compone los dié-
logos, el figurinista disefia el ves-
tuario, etc., etc., como de costum-
bre.

Durante el trabajo de puesta en es-
cena, el director aporta los tltimos
datos préacticos para el disefio defi-
nitivo de la escenografia.

El aspecto més importante de la
propuesta es la intervencién del es-
cendgrafo en el proceso, antes del
«dramaturgo» y ello me parece l6-
gico: el tema se formaliza en la
historia, pero las directrices se re-
fieren a la manera de contarla; esta
«<manera» viene condicionada en pri-
mer lugar y fundamentalmente —al
tratarse de ‘teatro— por la utiliza-
cion del espacio teatral. El trabajo
del dramaturgo consistiria entonces
en desarrollar la fabula para el es-
pacio propuesto, una vez que fé&-
bula y espacio han sido decididos
en funcién de las mismas directri-
ces. La figura del dramaturgo —que
coordina todo el trabajo previo equi-
valdria a la figura del director— que
coordina todo el trabajo posterior.
La creacién colectiva consistiria asi
en el establecimiento de las directri-
ces de todo el espectéculo y en una
coordinacion de las funciones de to-
do el equipo.

La participacién de los actores en
el proceso se definiria por su inclu-
sién en el colectivo y, en otro as-
pecto que el analizado, en su cola-
boracién con el director.

DON JUAN TENORIO DE VACACIONES,
Y UN ESTRAMBOTE DE MERETRICES

En algunos aspectos ya se nos esta haciendo dificil mantener las
tradiciones, porque este afio para ver el Tenorio se ha exigido pere-
grinacion. Alejandro Ulloa la ha repuesto por brevisimos dias en el
minisculo Don Juan, y nos lo ha puesto tal y como lo hizo hace un
afo, es decir, tal y como lo viene haciendo desde siempre, que ya es
echar leiia al fuego del inmovilismo, Claro que ésta temporada ha
sido menos celebrado porque en la anterior —con eso de los neolo-
gismos foraneos— tuvo mucho «succes» a resultas de que, segun di-
jeron, la velada fue muy «camp», lo que no deja de tener su meérito
aunque la empresa no se lo proponga.

A lo que iba: la tradicion del Tenorio parece que se nos ha ido
de vacaciones. Es cierto que un negocio llamado television lo ha ofre-
cido a todo el que tuviese ojillos para ver y aparato sobre el que
echarlos; pero yo intento hacer aqui un articulo algo serio y sﬁlo les
digo, de paso, que el teatro en TV es algo asi como la margarina a la

mantequilla; vamos, que ya me entienden.

Pues si, por lo visto el Tenorio no interesa, Hablando el otro dia
con Nestor Lujan, que ademas de ser doctor en artes culinarias sabe
un porrén de cosas de teatro, me explicaba con mezcla de sarcasmo -
y gozo el Tenorio que interpretaba Josep Santpere, y del éxito que
despertaba en toda la ciudad —piénsese que por aquellos afos coexis-
tian en saludable equilibrio tres, cuatro y hasta cinco Tenorios en otros
tantos teatros—. Yo pienso ahora que no estaria nada mal volver a
empujar un Don Juan por aquellos cauces. Creo que estamos ante
uno de esos pocos personajes que merecerian una estatua —una es- -
tatua sencilla si quieren— en la plaza principal de todos los pueblos
y ciudades del pais. Y excuso decirles que la pieza de Zorrilla (al-
ternada con la de Tirso e incluso la de Moliére) deberia figurar con ca-
racter vitalicio en la programacion de estos pomposos, y algunos fan-
tasmagéricos, Teatros Nacionales que florecen por aqui.

Ofreciendo pues un soporte «tradicional», informativo, del Teno-
rio (en el mas inamovible sentido de la palabra) que se repetiria todos
los aiios, los grupos independientes, los inquietos, y los amantes de
la revista podrian también intentar «trabajar» sobre el personaje —so-
bre la psicologia y la situacion de la comedia— y cada uno desde su
punto de vista ofrecernos un Don Juan a la «derniére», y togios con-
tentos. ;Qué acaso no les gustaria a ustedes ver a Mary Mistral de :
Doiia Inés y Luis Cuenca de Tenorio, pongo por caso? Pues a eso voy,

Felizmente parece que los autores nuevos se interesan por el mi:
tico ladrén de novicias, y aqui me llega un texto de Luis Riaza (1) para
demostrarlo. Riaza, que es un autor que se presenta con admirable
insistencia al Festival de Teatro de Sitges, y que en mi opinién siem-
pre trae unas piezas muy peregrinas y grandilocuentes, me ha sorpren-
dido —pillado de improviso casi— con este texto que entronca con.
el personaje y lo lanza por el camino del sexo, un bueq camino al fin
y al cabo. No sélo le mete por la vereda semiescatologlca_ siné que
edifica, con sabrosos ripios, toda una estética de la represion sexual
a nivel de grupo, de época grupal. ¥ :

Creo que ha llegado el momento de que los espiritus despiertos
vuelvan a tomarse muy en serio la cosa. Al Tenorio no le estamos ha-
ciendo justicia; a doia Inés tampoco; y a la Brigida entre todos la
estamos catequizando, que ya es el colmo, Al unico que se rinde un

" poco de honor es al pobre Chuti, circunspecto y servicial, pasante de!ﬁ.
chapucista que por ser poco ya es lo menos que se puede ser.

A lo que iba. Al Tenorio en Barcelona sélo le ha rendido honores.
Alejandro Ulloa y su compaiiia. Honores «camp» pero honqres al finy
al cabo. Alguien dijo que para hacerlo de esa forma era mejor quedarse
en casa. Yo digo que no. Yo digo que al Tenorio se le debe ver de
todas las formas .A | Tenorio lo deben interpretar Ulloa y Mario Ca-
bré, que son nuestros Tenorios Nacionales.—probablemente se incor- -
poraran a la Historia del Teatro con capa y floreta—; y luego - —repi:
to— deben retomarlo los Teatro~ Nacionales, los humoristas, los inde-
pendientes y las monjas de clausura para que asi, entre todos, se or-
ganice un bonito mosaico en torno a esta figura tan nuestra.

Porque ;quién no ha visto a un don Juan pasear por las aceras
recién engominado y con animo de palique? !

Pues eso mismo, con paraguas, moto, gabardina, calzonzillos o ves- I
tido de torero, eso mismo, en escena.

(1) «Representacion del Tenorlo a cargo del carro de las me-
retrices ambulantes» de Luis Riaza. EDICUSA, coleccion teatro nimero
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Esta propuesta elimina al «autor»
tradicional y lo sustituye por. espe-
cialistas que coordinan su actividad
bajo el control: del colectivo, yd que
su trabajo puede ser discutido, ana-
lizado, y posteriormente modificado.
Nadie puede ya imponer todas las
directrices del espectaculo: las ge-
nerales son decididas por el colecti-
vo y las particulares de cada activi-
dad por un especialista y supervi-
sadas por el colectivo. El concep-
to de «autor» queda asi diluido: el
verdadero autor 'del espectaculo se-
ria realmente el equipo artistico, ya
que la propuesta apunta a una mayor
divisién del trabajo.y exige una ma-
yor compenetracién entre todos los
miembros del equipo. Creo que ésta
seria una forma racional de abordar
la creacion colectiva del espectécu-
lo teatral.

Se trata de superar el concepto
de «autor» tradicional, pero no basta
suprimirlo pura y simplemente: al-
guien tiene que realizar sus tres fun-
ciones, cada una de las cuales exige
una formacién especifica y no puede
ser desarrollada satisfactoriamente
sin una preparacién rigurosa. La fun-
cién del «dramaturgo» es, en esté
sentido, la de mayor responsabili-
dad, comparable a la del director,
ya que un texto es mucho mdas que
unos didlogos y unas acotaciones:
es sobre todo una accién dramatica,
y una delicada estructura de elemen-
tos interdependientes.

Jordi TEIXIDOR
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