MANIFIESTO ESTETICO: EL REGLAMENTO |
DE POLICIA DE ESPECTACULOS

Las relaciones entre el teatro y la ley —o de forma
mas general, el orden— son tan antiguas como con-
flictivas, Podria decirse, incluso, que en opinion de al-
gunos, la desconfianza que el poder establecido ha
manifestado siempre frente al arte dramatico, es uno
de los mejores titulos de nobleza que éste pueda de-
sear, en la medida en que supone el reconocimiento de
este potencial revulsivo que, por no poder unos y otros
por no querer, no parece desarrollarse demasiado en

nuestros escenarios.

Sin embargo, con el tiempo, algu-
nos sectores de la sociedad se han
ido refinando progresivamente. Si
eran ciertas las posibilidades didacti-
cas que la patrisima atribuia al tea-
tro, lo mas inteligente no_era, como
pretendia S. Juan Criséstomo en el
s. IV destruirlo («Cuando hayais des-
truido el teatro no habréis trastoca-
do las Leyes, sino el reino de inqui-
nidad y del vicio; el {eatro es la pes-
te de las ciudades. En él nacen to-
dos los desérdenes) sino todo lo con-
trario: fomentarlo, siempre y cuan-
do se pusiesen en funcionamiento los
debidos controles. Si desde el esce-
nario podia ensefarse el «vicio»,
ipor qué no habria de ser igualmen-
te posible ensenar la «virtud? Basta-
ba, para ello, crear un cierto nime-
ro de leyes que prohibiesen termi-
nantemente cualquier atentado con-
tra la moral y fomentar paralelamen-
te una casta de criticos-policias que,
bajo el pretexto de desviacion esté-
tica, condenasen a todos los hstero-
doxos y fomentase —seqgtn la ex-
presion de Victor Hugo— =algunos
especimenes de poetas bien educa-
dos que llevan una vida ordenada,
que son moderados y prudentes y
cuyo estilo vuelve todas las noches
a casa antes de las diez». Gracias a
este estado de cosas, la virtud ha
sido elevada a la categoria de regla
estética. Véase, sino, esta frase la-
pidaria del mismisimo marqués de
Sade el moralista: «Sin hacer parti-
cipar a la virtud, es imposible cons-
truir una buena obta dramaticas.

Pero ademas de estas «leyes» es-
trictarmente, por asi decir, estéticas,
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cuyo efecto se establ an las

ALGUNGCS ARTICULGS
DEL REGLAMENTO

Articulo 16: Todas las localidades han de estar numeradas (...), no
permitiéndose, bajo ningiin pretexto, establecer las liamadas de paseo, ni
aumentar las que hubiesen resultado de la cubicacion que hiciese la Junta
en sus visitas, o fueren autorizadas por el director general de Seguridad o el
gobernador civil en sus respectivos casos,

Cuando algin focal tuviese necesidad de alterar el numero de localida-
des, o de cambiar su numeracién, lo solicitara de la Autorichid gubernativa,
quien, previo informe de la Junta Consultiva, podra o no autorizarla.

Articulo 21. El director general de Seguridad en Madrid, el gobernador
civil en las capitales de provincia o el alcalde en las demas poblaciones po-
dran impedir gque se pongan en caricatura o en otra forma indiscreta, en es-
cena, a cualquier institucion del Estado o a persona determinada, ;

‘fambién podra prohibir toda representacién en que se haga la apologia
de un vicio o de un delito, o que tienda a excitar el odio o la aversion entre
las clases sociales, que ofenda al decoro o prestigio de la Autcridad o sus
Agentes o de la fuerza arniada, asi como la vida privada de las personas
o los principios constitutivos de la familia.

Articulo 91: Queda terminantemente prohibido que durante la represen-
tacion de un espectaculo piblico permanezca éste de pie en la localided ni
el pasillo; en éstos unicamente se autorizara la permanencia de las Autori-
dades o la de los dependientes de fas empresas.

Articulo 95: Los actores que tomen parte en el espectaculo no podran
dirigirse al publico en ninglin caso, y solo la Empresa o su representante
seran los Unicos autorizados para dar explicacién sobre cualquier incidente
que ocurra durante la representacion.

Articulo 118: (...) No se autorizara la construccicn de ningin local de
espectaculos con un aforo mayor de 500 espectadores que no esté exenta
de construcciones extraias a su destino sobre la sala y escenario (...).

Articulo 125: (...) Se dispondran pasamos en los juros de las escaleras.

Cada tramo tendra como maximo 18 peldaiios. La altura de cada peldaiio
no excedera de 17 centimetros y la huella no serd menor de 30 centimetros

G..).
Articulo 131: La 'sala estara dispuesta de modo que todos los espectado-
res vean perfectamente el escenario desde sus rgspectivas localidades, a

fronteras.

existen las otras, las juridicas, que
hoy contemplan con una extraordina-
ria minuciosidad todo cuanto concier-
nene al mundo del espectaculo. En
los teatros y cines, en efecto,
no solo puede atentarse. contra
la moral y las buenas costumbres,
sino también contra la seguridad y
la salubridad publicas. Ambos aspec-
tos pertenecen a un mismo terreno
legal, el del orden ptiblico, y son por
tanto contemplados en e! seno de
una misma reglamentacién que re-
cibe el nombre, en Espafa, de «Re-
glamento de policia de espectécu-
los ptiblicos». Fue aprobado por Or-
den del Ministerio de Gobernacién
el dia 3 de mayo de 1935, siendo
ministro Manuel Portela Valladares,
y ha sido progresivamente modifi-
cado desde entonces por toda una
serie de disposiciones complemen-
tarias. Requla, ademés de los espec-
taculos teatrales y cinematograficos,
los cabarets, salas de baile, cafés
cantantes, plazas de toros, campos
de deportes y piscinas publicas.
No creo que nadie haya discuti-
do jaméas la necesidad de un orde-
namiento. juridico para los espeg-
taculos. Nadie desea morir abrasa-
do o aplastado en un local piblico.
Mas atn, en una economia como la
nuestra, basada en la obtencion de
beneficios maximos, podria darse
también el caso de que algunos em-
presarios, sin llegar a poner en pe-
ligro la integridad fisica de los es-
pectadores “y artistas, intentasen re-
ducir gastos omitiendo aquellas ins-
talaciones que garantizan |z higiene
y comodidad de unos y otros. Que

ias r

y anfiteatros provistos de butacas:

interiormente de placa de amianto,

Articulo 135: El ancho de los pasil
y disposicion de las localidades de la sala serdn las sigulentes en la platea

a) Entre los respaldos de cada dos filas consecutivas de butacas habra
85 centimetros, quedando un minimo de paso de 40 centimetros. La
anchura de los asientos sera de 50 centimetros
d) No se permitirdn asientos movibles mas que en los palcos, y en
ningin caso y con ningin motivo se dispondrén otros que cierren o
estrechen el paso de las localidades; éstas tendran siempre la nu-
meracion que les corresponda (..
Articulo 136: El escenario no tendrd mas comunicacién con la sala que la
embocadura y la puerta mencionada en el articulo 140; sus dimensiones y
disposicion, los fosos y telar, dependeran de ia importancia del edificio y de
la clase de especticulos a que se detinen, no siendo menos de ocho me-
tros el fondo del escenario {..), y 16 metros la distancia entre los muros
laterales del escenario, La altura no sera menor de 14 metros (...).
" Articulo 140: La emhocadura podra cerrarse completamente por un telon
metalico de chapa de un milimetro de espesor, con armadura rigida, forrado

los, las "dimensiones de los asientos

s

Artculo 141: La hambalina y bastidores de la embocadura del escenario
deberan ser también de chapa de hierro, asi como la guardgmallou.

Delante de los telones metélicos no podra colocarse ningiin otro

Diariamente y en el primer entreacto de 'as secciones de tarde o no-
che, se hara funcionar el tefén metalico a la vista del publico,

feafro Ié@res
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Sabido es que hubo un tiempo en que el teatro era
considerado como una actividad fuera de la Ley, de la
Ley divina al menos. Por tanto seria innecesario recor-
dar frases como la de S. Cipriano («Se aprende el adul-
terio viéndolo representar, y puede ocurrir que las mu-
jeres, castas antes de ir al teatso, salgan de él impu-
dicas») si este tipo de anatemas no fuesen lanzados to-
davia por los prudentes varones que cerrarian todas las

las autoridades exijan, de acuerdo
con el articulo 131, que la sala es-
té dispuesta «de modo que todos los
espectadores vean perfectamente el
escenario desde sus respectivas lo-
calidades» es perfectamente com-
prensible, sobre todo en una ciudad
como Barcelona donde, a pesar de
lo dispuesto, la mayor parte de las
localidades altas de los teatros go-
zan de una- visibilidad que nadie
osaria calificar de perfecta.

La situacion real

¢Cuél es, sin embargo, la situa-
cion real? Esta situacion tiene dos
vertientes. Por una parte, hay que
destacar el casi general incumpli-
miento de las normas vigentes. Lea
algunos de los articulos reproduci-
dos en esta pagina, y compérelos
el lector con su experiencia. jEn
cuantos teatros se respeta la 'dis-
tancia reglamentaria entre las filas
de butacas? Y esto no es més que
un ejemplo. Podria asegurarse, no
obstante, que la mayor parte de tea-
tros barceloneses podrian ser cerra-
dos si se exigiese el estricto cum-
plimiento del Reglamento, un Regla-
mento que se convierte, de hecho,
en una terrible espada de Damocles
que puede yugular, en cualquier mo-
mento, nuestra vida teatral porque
contiene tal cantidad de disposicio-
nes, muchas veces realmente secun-

darias, que resulta casi imposible
su total cumplimiento.
La minuciosidad del Reglamento

tiene, aun, otra consecuencia, mas
grave todavia. Abrir, hoy, un nuevo
local que se ajuste a lo dispuesto
supone un volumen de capital que,
légicamente, no poseen las compa-
fiias profesionales jovened y, menos
atn, les grupos independiéntes que
ispiran -a -prefesionalizarsk y, cons-
cientes de que caer en manos de
los empresarios de paredes equivale
a suicidarse econémica y por tanto,
artisticamente, desean contar con un
local propio. «Si fuese posible abrir
nuevos locales, podrian formarse
equipos estables y homogéneos que
trabajasen con rigor y continuidad»,
afirmaba hace unos meses Josep
Torrents en la mesa redonda de ac-
tores publicada en «Teatro/Expres».
Habilitar garajes o almacenes des-
afectados, respetando minimas ga-
rantias de seguridad, seria para mu-
chos grupos una solucién adoptada
ya en otros paises y, hoy por hoy,
fuera de nuestro alcance.

El gran peligro de un, Reglamen-
to de policia de especticulos fue
reconocido ya por el legislador de
1935, cuando senalaba el riesgo, re-
firiéndose a las disposiciones hasta
entonces vigentes (de 1913), de que
la ley dicte «normas para proble-
mas que han dejado de serlo» e ig-
nora, .en cambio, «los que las cir-
cunstancias modernas han produci-
do». Y ésta es, creo, una de las
cuestiones mas graves que plantea
la actual ordenacién. Entre otras co-
sas, porque se ignoran totalmente
los cambios producidos en el arte
dramatico durante los ultimos dece-
nios. Desde el punto de vista legal,
el lnico teatro que puede hacerse
en Espafia es el mismo que se ha-
cia en el siglo XIX. Ni mé&s, ni me-
nos. El teatro del siglo XVII —y no
me refiero ahora a los textos, sino
a su realizacion frente a unos es-
pectadores— estad fuera de la ley.
El teatro del siglo X, también.

Las fronteras entre la
estética y la técnica

Ocurre, en realidad, que lo que
aparentemente es un reglamento de
caracter técnico, destinado a ase-
gurar la buena marcha de los es-
pectdculos piblicos, es, ademas, o
sobre todo, un reglamento estético.
Aunque pueda parecer exagerado,
puede afirmarse que el vigente Re-
glamento de Policia es uno de los
manifiestos artisticos més importan-
tes de nuestro teatro. Bajo la cober-
tura de unos requisitos meramente
técnicos, impone de hecho toda una
concepcion del teatro que, para en-
tendernos, podriamos calificar de
decimonodnica. No me refiero ya al
articulo 21, de claro caracter ideo-
légico, que delimita vigorosamente
el tipo de contenidos que puede ve-
hicular la escena, sino tan sélo a los
que atafien de forma exclusiva a los
aspectos materiales del espectéculo.

Vista aérea de «Orlando Furioso». Una nueva concepcion de las relacio-
sajehba) sauojoisodsip se| e eydepe es ou snb ‘odignd-onogjoadsa seu

En efecto, todo teatro que no ten-
ga lugar en lo que suele denominar-
se escenario «a la italiana» cae in-
mediatamente en la ilegalidad. Los
actores han de actuar en un espacio
que pueda ser aislado del publico
herméticamente, mediante un teldn
de hierro. Un escenario circular o,
inciuso, isabelino es, hoy y aqui, to-
talmente impensable. Muchos son
los que, desde hace -anos, abogan
por unas ' buenas relaciones " entre

‘piblico y escena, pero hay que de-

cir que tales esperanzas, si bien
estdn justificadas desde el punto de
vista artistico, son, desde el punto
de vista legal, pura elucubracion.
Por otra parte, no se permite «ba-
jo ningln pretexto» que se vendan
localidades «de paseo» y, por razo-
nes meramente impositivas, sélo se
puede modificar el aforo o la dispo-
sicion de las butacas tras una se-
rie de largos tramites administrati-
vos, cuyo resultado es siempre im-
previsible. Dicho de otro modo, uno
de los espectaculos mas importan-
tes de los ultimos afios, el «Orlando

Plano del Teatro Total, proyecta-

do por Walter Gropius, fundador

del Teatro del Bauhaus. La es-

cena y los espectadores pueden

ser desplazados a voluntad del

director. Una esperanza utépica,
hoy, entre nosotros

furioso» de Ronconi, seria totalmen-
te ilegal en Espafa porque sélo po-
dia ser representado en locales don-
de no hubiese butacas, donde todas
las localidades fuesen «de paseos.
No habia, ademas, escenario propia-
mente dicho, ni por tanto, telones
de hierro. Y, sin embargo, el «Orlan-
do» fue presentado en Madrid. ;Se
le concedié esta licencia que con-
tradecia de forma flagrante las dis-
posiciones vigentes porque se tra-
taba de un Festival Internacional, y
sabido es, tales manifestaciones tie-
nen privilegios que la gran mayoria
de ciudadanos no comparten?

Y un dGltimo ejemplo. Ningin ac-
tor puede dirigirse al publico, hablar
con €l. Queda excluida, pues, toda
posibilidad de un teatro basado en
la improvisacién, en el contacto di-
recto entre artista y publico. ;Se
teme, acaso, que los actores con-
viertan el escenario en tribuna po-
litica? - ;Qué Hhagan sonrojar a 1as
seforas decentes con sus exabrup-
tos? Sea como sea, no pueden apar-
tarse ni un milimetro de su texto.
Situacion ésta, hay que reconocerlo
perfectamente comprensible, puesto
que todos los textos deben someter-
se a autorizacion previa. ;De qué
serviria la censura si luego los ac-
tores pudiesen improvisar? Pero el
caso es que actuaciones como la de
Marcello Moretti, el extrardinario
Arlequinado del Piccolo de Milan
que se dirigia al publico y modifica-
ba constantemente su texto y sus
gestos en funcién de sus reaccio-
nes, supondrian aqui la apertura de
repetidos expedientes judiciales.

Las condiciones de la

renovacion formal

Asi pues, habria que calificar de
llusos o «idealistas» a quienes creen
en la posibilidad inmediata de una
renovaciéon formal de nuestro tea-
tro. Ciertamente, se hacen excep-
ciones, se toleran algunas infraccio-
nes. Pero un teatro no se renueva a
base de excepciones, de la toleran-
cia de um funcionario. El porvenir
de nuestro teatro se halla en los
hombres de teatro, pero estos hom-
bres se ven limitados por unas dis-
posiciones que impiden o pueden
impedir con todo rigor cualquier ten-
tativa de apartarse del buen drama
burgués representado en un esce-
nario a la italiana. Es mejor, casi,
que no exista aqui ningin Ronconi,
ningin Moretti. O acaso existan mu-
chos, pero no pueden demostrarlo.

Estas consideraciones podrian ser
Interpretadas como un deseo de que
el teatro viviese fuera de todo con-
dicionamiento legal. Por el contra-
rio, ponen claramente de manifies-
to la necesidad de que se promul-
gue !a tantas veces prometida Ley
del Teatro (y de que esta Ley entra-
fie la modificacion del actual Regla-
mento de Policia), siempre y cuando
los profesionales del teatro fuesen
debidamente consultados de forma
corporativa. En 1965, el Ministerio
de Informacién y Turismo publicé un
folleto que contenia e! segundo bo-
rrador de! Proyecto de Ley que ha-
bia de ser prontamente sometido a
las Cortes. ¢(En qué recodo del ca-
mino se atasc6? ;En qué despacho
sestea? Ya en aquellos momentos,
esta Ley era una urgente necesidad
Hoy., mds que nunca deberia cons-
tituir la ‘méxima reivindicacion de
todos los profesionales porque cuan-
do el teatro no 'hace la ley, la ley
hace el teatro.
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