Un hecho insdlito: en pocos dias, tres muestras de
teatro gallego en los escenarios barceloneses. «Los
viejos no deben de enamorarsés, en el Capsa y en
castellano; también en el Capsa, en 8esién unica, pero
esta vez en gallego (cosa que hasta ahora jamds- habia

ocurrido en Barcelona), el «Romance

Adhelala», original de Eduardo Blanco Amor; y ‘el pa-
sado domingo, dentro del Cicle Cavall Fort, «Un invent

extraordinari», de Euloxio R. Ruibal, en

Eduardo Blanco Amor es un nombre
Importante de las letras gailegas. No-
velista, ensayista, dramaturgo, catedra-
tico de cine en Buenos Aires. El tnico
escritor gallegoe, ademas, que vive de su
pluma. Nos habla aqui de Castelao y
de Galicia.

--;Qué representa, exactamente, Cas-
telao para la cultura galiega? ;La rela-
tiva mitificacion de que ha sido chieto
no puede ser hasta cierio punto perju-
dicial?

—Castelao surgid como una increible
persenalidad, y en seguida salté al mito.
Y creo, precisamente, que por esa ra-
26n, por ser mito, Castelao no puede
convertirse en un lastre cultural. La
obra del mito es una ohra milagrosa, y
no se pueden repetir los milagros. Nadie
imita a Casteiro, a nadie se le ocurre
esta imposibilidad. Castelao esta ahi, en
su hornacina, para gobernadar su pro-
pia tradicion. Lo dija en Busnos Aires
ante su féretro: habia que continuar lo
iniciado por él; pero no imitarle. Y aqui
tenemos, por ejemplo, este «Los viejos
no deben de enamorarse», que acsho
de ver en Barcelona: la ohra, sedimen-
tada en upa tradicién, apdrece de pron-
to renoveda con un estilo da teatro
de ruplura, de provocacidn, ¢on fondos
expresionistas que le van muy bien a
Castelao. £3 un modelo, en bien, * lo
que a veess se hizo muy mal con Valle
Inclén: preseniar su obra de acuerdo con
los nueves criterios de nuestra época,
utilizarla para sequir avanzando.

La nueva generacién
de intelectuales gallegos

~La tarea gue estd llevando 8 cabo
a la wueva generacién seria impensable
sin Castel?o; pero ya no es Castelao
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version catalana.

aparace, en cambio, la prosa, propia
—segln s crefa— de los cuentos bur-
dos. Hay que decir que el idioma galle-
go habia desaparecido. Los Reyes Ca-
tolicos lo habian prohibido expresamen-
te. Rosalia, por ejemplo, escribia en
gallego, pero nunca lo hablaba, El ro-
manticismo, en el XiX, habia reivindica-
dd lo «populars, pero lo hizo con una
perspectiva folklorista. Hubo que espe-
rar hasta nuestro siglo para que, con
la revista «Nos», de Orense, se iniciase

Castelao visto por &l mismo

“una nueva época. Con ella nos formamos
todos. Fue una révista de borrén y cuen-
ta nuava: era gallega v eh prose. El

La imitacion seria risible y vana, No,
én camhio, la Imitacion. Y eco es lo
que ocurra con |a nusva generaeion:
esta incitada por Castelao, persiste en’
el compromiso de éste. Castelao nacié
comprometido con su tierra, y a8l murid.
—?Emn identificados los intelestuales
en los iqtereses de la mayoria?
~=Mabria que explicar, aunque fuese
brevemente, 160 que fue el «rexurdimen:
to» galiego. En 18 segunda mitad del si-
glo XIX, se produce una eclosion de veo-
luntad de fidelidad gallega a la tlerra.
Como que lo unico que Galicia habia
habia desarrollade en su pasado era la
poesia; surge entonces una extraordina-
rla pléyade de poetas —-Rosalia Castro,
Curros Enriquez— ¢que ejercié una gran
Influencia sobre la poesia castellana. No

intel | galiego se aleja de la influen-
cia castellana, si bien toma del moder-
nismo las voces mas atendibles: Dario,
Salvador Rueda. Se descubre también a
Cataluia.

Galicia hacia Europa

~Joyce es traducido al gallego en
1923. Galicia se va Insertando a Europa
y entonces nos damos Guenia, parado-
jicamente, de fue nuestra literatura no
debe parecerse & ninguna, que debe ser
segregada por nosdtros mismes. Caste-
lao viaja por Eurepa y estribe en «Nosn,
por vez primera, ensayos sohre pintura
en gallego. Risco escribe una teoria so-
bre el i l.uum, juicia el cubismo
francés, el futurismo italiano. La revis-
ta «Lar» publica, en nuestra prosa, algu-

¢Puede conslderarse este triple acontecimiento como un
Indice de que el teatro gallego atraviesa un buen mo-
mento, hasta el punto de romper con tanto vigor sus
fronteras? Nuestro desconocimiento del teatro gallego
—y de su cultura en general— es tan vasto como Ins
Justo. Las tres entrevistas que TEATRO/EXPRES pre-
senta hoy con los protagonistas de la presencia teatral
de Galicia en Barcelona pretenden, simplemente, contras
rrestar esta situacion.

\mor: Gal
teatro y Castelao

cla,

nag novelas cortas, y Castelao Irrumpe
con los dibujos glosados de «Cousasn.
Esribe, después, su primera novela gran-
de. «Os dous de sempre», de amblents
rural. Castelao no cultivé la novela ur-
bana, Esa ha sido la tarea de sus suce-
sores. Yo mismo hice, en 1926, el pri-
mer intento de contar en gallego cosas
que nada tenian que ver ni con los ga-
llegos ni con Galicia. Mas tarde, con
«As morga», me separé definitivamente
de la tradicion rural,

—:Y en la aciualidad?

~—Después de una larga pausa, apare-
@2 una nueva generaci6n, sin el bagaje
cultural que nosotros tuvimos. Es una
generacion universitaria, intelectualizada
y pequeiia burguesa que desconoce los
problemas del amigrante, del obrero In-
dustiial, del campesino y del marinero;
una generacion que se politiza y trata
de comprender el fenomeno gallego
desde una perspectiva dialéctica mate+
rialista. Es, desde luego, una forma de
hacarlo, pero no la ¢1ica. Y esos mucha-
chos desprovistos de tradicion que no
econocian ni @ Castelao ni a Risco, imi-
tan lo que tienen mas cerca: Europa.
Galicia ha vivido cinco siglos sin letras
de molde. Su lengua renace con el sen-
timiento de los romanticos, se intelec-
tualiza con la generacién de los afos
veinte. Pero a lo lergo de esta evolu-
cion persiste, subterraneamente, la li-
nea de lo popular. Castelao, precisamen-
te, deia las cosas alli donde el pueblo
pueds entenderles todavia. Pero esta
nueva generacion, desarrzigada, las to-
ma alli donda la gente ya no las en-
tiend2, Y la gente se va al fithol, ve
la television; no les hasce caso.

Contar hacia atrés
para salir adelante

—Creo que, ahora, lo mas importan-
te es retornar a la modestia, a la senci-
llez, a la solidarided humana, y pensar
que e! pueblo gailego debe ser resca-
tado. Hay que evitar este saito brusco
desde Castelao, hay que escribir de for-
ma que la gente lo entienda, cosa que
a un intelectual le cuesta, ciertamente,
un gran esfuerzo, Y hay que decir que
los mas idvenes renreaan ya de este
intelectualismo a fortiori. Creo que es-
tén en el buen camiio. Hace unos ahos,
un libto en galleno eéra el pordiosero
de las librerias. Hoy la situacién ha
cambiado, se modifica lentamente.

Jaume MELENDRES
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“yamos-a un tanto por ciento ccn

BULULU & CASTELAO: UN ESPECTACULO

QUE DEBIO HACERSE EN GALICIA Y QUE

PRECISAMENTE ALLI ES EN DONDE NO
SE HA HECHO

Bululi al habla. E| grupo, como todos ustédes deben ya saber, estd en el Capsa
ecabando sus actuaciones de «Los viejos no deben de enamorarse» del insigne
gallego Alfonso Daniel Rodriguez de Castelav. Vayamos al asunto.

Bulult, ¢por qué Castelao ahora? -

—Por dos motivos: uno de caracter Interng y otro social. El Interno porque
dadas las caracteristicas y circunstancias del grupo se requeria una obra que tuviese
unas peculiaridades determinadas. Asi hicimos una seleccién de piezas y nos
quedamos con dos; esta de Castelao, y «El horroroso crimen de Pefiaranda del
Campor ds Baroja, Por razones de censura no pudimos hacer la segunda, y aqui
estamos con la primera. Hay que observar ademds que queriamos hacer un autor
espafiol, que tuviess ciertas vinculaciones populares. En el orden externo porque
Castelao es un personaje totalmente enterrado y casi ignerado por buena patte
de la cultura espaiola, y ya era hora de darle alguna dimension.

—F30 ya lo Intents Salvat hace algunos anos cuando monto «Castelao e & sua
época»; claro que este montaje nol se pudo ver aqui, ni en Portugal.

—Si teniamos noticias del intento, pero no conocemos el texto.

—Ha visto vuestro especticulo y he de decir que me aburri6 soberanamente.
Hace tres anos (o quiza dos, no recuerdo muy bien) Antonio Joven y su -Ta!ler
de Teatro» se pase6 por barriadas, nicleos obreros, y algunos centros univérsita-
riog con esta pieza. Ya entonces me parecié que la obra no funcionaria en locales
comerclalés ya que presenta unos «problemass que muy poca cosa dicen  al
espectador mas o menos avisado, como es el que normalmente asiste al teatro
Capsa.

—Los problemas que presenta Castelao interesan, y mucho. Lo que ocurre es
que en log locales en donde —por razones ajenas a nosotros— lo estamos pre
sentando, realmente no interesan. Si esta obra la hubiésemos podido llevar a los
lugares que nosotros queriamos, la cosa hubiese interesado mucho mas. En el
analisis colectivo que hicimos de la obrg (y de Castelao), llegamos a la conclu-
sion que debiamos darle una forma semlexpresionista, semiguifiolesca, semiesper-
péntica, porque asi dabamos una dimension popular al montaje. Encerrarnos en
un naturalismo tradicional hublese sido totalmente ineficaz; ademds no creemos
que Castelao quisiera hacer nunca un teatrp naturalista; todos los planteamientos
que él hizo son de caracter expresionista y esperpentico,

—Se me ocurre que quizd lo que en vuestro montaje podia haber resultado
&s el enfrentamiento de eéstilos interpretatives .Asi como todo el coro popular,
incluse las plafiideras y algunos personajes de relieve (¢l caso de las hermanas
del boticario) se inscriben muy acertadaments en el esperpentismo, creo que la
actuacién de los protagonistas debia de ser totalmente naturalista; se I)noaesen
perfilado mucho mds y el espectaculo hubiese resultado mucho méas digeribla.

«No creemos que hubiese résultado asi; hay que tener en cuenta que es una
pieza de 40 personajes, y que nosotros solo somos diez para ventilarlos, Hay
ademas todg un mundo particularmente galaico que tiene hoy una sorprendents
actualidad; esto, ¢laro esta, es dificil de hacerlo entencer a un determinado piiblico,
preocupado por e! ‘estructuralismo y otras medernias; por ese deciamos entes
que esta pieza, evidentemente, no era pzra que funcionase en donde ha funcionado.

—4Entonces qué es lo que ha ocurrido para que desviasels vuestra ruta?

—Ha ocurrido que Bululi se planted inicier un tipo de experiencia que ahora,
finalmente, hemos visto que no ha funcionado. Nuestra conexion con Cofral de
Comedias ha sido un tanto problemética, y esta pieza —como ya hemos apuntado
antes-— dabia de hacérse en otros lugares, especificamente populares,

—Por ejemplo en Galicia, que es precisamente donde la cosa podia menearse
con méas brio.

—Bueno en principio asi lo entendimos nosotros también; pero luego a través
de consultas y contactos con gente gallega llegamos a la conclusidén de que no era
prudente presentar a Castelao traducido al castellano en la propla tierra,

<+Habéis hablado de problemas ¢on Corral de Comedias Creo que seria intare
sante especificar vuestra postura frente a este ménager de Madrid llamado Manuel
Collado, y también frente a vosotros mismos y vuestra posible «cooperativan,

—Efectivamente nosotros funci )s en régi de cooperativa, Ocurre que

’ Collado, que es quien nos contacta y programa
fos locales. Lo lamentable es que nosotros y todos los que dan un sentido veridico
a la palabra «teatro independiente» no hayamos podido (y en parte tampoco Sabido)
organizarnos y evitar esta figura intermediaria que @s el ménager y que se que
¢oh una enorme «tajada». Por nuestrs parte ya hemos dicho que vamos en régimen
de coopetativa. Nos repartimos los posibles beneficios, caso de que los haya.
De todas formas la experiencia ésta no ha sido todo lo buena que esperabamos.
Ahora Bululi debe reorganizarse y replantearse muchas cosas. Esp del teatro
popular exige unos ingredientes que nosotros fo hemos podido servir; es decir
que si hemos servido pero eruivocando el receptor. Aqui eh el Capsa, como en
muchos lugares en donde hemos actuado. el piblico exige un tipo de wcarnazan

muy distinta.

Eso creo yo también Aunque los chicos del TEl, por ejemplo, presentan una
buena *&arnaza» —como dicen los Bululi— y en cambio parece que ell publico no
acéba de entrar. ;Serd que en esta ciudad se ha logrado acabar definitivamente

con el teatru?

F. MONEGAL

LOX
LOS

Nacido en 1945, en Ordenes (La Coru-
fia], Euloxio R. Rulbal ha venido a Bar-
celona para asistir al estreno, dentro del
XIV Gicle de Cavall Fort, del espectéculo
«Un invent extraordinaris, Fundador del .
grupe «Obradolro», autor de varias obras
teatrales, trabaja en Santiago no solo por
un nuevo teatro gallego y en gallego, sino
también, con el grupo Lupa por poner
lag bases de un cine autoctono, térreno
hasta ahora totalmente virgen. Ruibal,
pues, conoce perfectamente los problemas
en que se debate esta generacion que,
seqin Blanco Amor, regresa lentamente
de| intelectualismo e intenta récobrar su
pasado y acercarse de nuevo & la gente.

—3Como ves, desde dentro, a tu gene-
racion?

«Fg clerto que somos una\g&n&raci()n
8in raices. Pero nosotros ya no estamos
como la generacion perdida de los afos
¢incuenta. Nuestro bagaje cultural €s
mucho mas amplio Trabajamos en tes-
tro, en aine, en poesia, Pero mientras que
slempre hubo poetas y 10s sigue habiendo
(ahi esta, entre los mas jovenes, Garcia
Bodafo), en teatro casi no tenémos nada,
La mayoria de los escasos grupos exise
tentes hacen teatro en castellano, y casi
slempre del peor. Muchos se quejan de
la falta de autorés y textos, y €30 parece
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justificarles, Pero 8! bien es cierto que
no nadamos en la abundancia, se olviga a
menudo que contamos con un patrimonio
minimo, como por ejemplo, el teatro £os-
tumbrista de fines del XIX, en @| que se
encuentran textos -uy aprovechables.
Algunos se han dado cuenta ya, El Teatro
Circo ésta montando ahora e «Entremés
famoso sobre a pesca do rio Mifios, ds
Feixéo de Arauxo, la obra gallega méas
antigua que se conoce. Pero eén Qalicia
nunca se hizo mucho caso de| teatro, na:
die reedita es¢ pequeno patrimonio que
posesemos. La situacion -va -cambiando
lentamente. LO8 universitarios, por ejem-
‘plo, ya se estan cansando del mal teatio
que se les da un teatro muchas veces
pamfletario y esquematico que nada apor-
ta. Pero no se ha hecho casi nada, toda-
via, entre publicos mas populares.

- Qué grupos independientes hay e¢:
tualmente en Galicla?

—En primer lugar, el Teatre Circo de
La Corufia, desda luego, Fue fundado en
1967, v s &| grupo més conocido fuera
da Gallela, Esta también el «Rosalia Cas:
trow, da Santiago, que ahora, inlciande su
nueva etapa, ha venido al Capsa con la
obra da Blanco Amaqr. Hay otros grupos,
cuya labor 8s més esporadica. Sus mlem-
bros son casi siempre de origén social me-
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dio, estudiantés sobre todo, excepto el
«Grupo do Plantel de Extenslén Agraria
de Ribadeos, y @] grupo de Esqueiroz. En-
tre los de reglente creacién, habria que
citar al «Grupo de aficionados de Marin»,

Gque organiza una semana taatral, el «His-
trion 70» de Orense, el «DITEA», de San-
tingo que 86lo dg vez en cuando hace tes
tro en gallego, el «Tespls«, de La C6rufia,
que pertenece a la OJ.E. «Espérpento.
teatro joven», etcétéra.

-Tii trabajas tanto en teatro como en
cine. ;A qué se debe esta duplicidad?

<8¢ debe a que tenemos grandes lagu-
nas y debemos colmarlas en la medida de
lo posible, y con 1a mayor urgencia. La
situacion es desssperants, y queremos

sbtir caminos en todos o8 terrenos, sin
que éllo suponga bor supuesto, ningun
afan monopolizador El trabajo en el 6i-
ne lo iniciamos hace tres afios. Ahora ya
han surgido otros, y en Oréensé, por éjem-
plo, se va a celebrar, en enero, la Il Se-
mana de Ciné, a la que acudirdn profesio-
nales y criticos de fuera para debatir con
nosotrog las posibilidades de un cine ga-
llego. Yo mismo, en realidad, me Interesé
antes por el cine que por &l teatro. Fue
Juan J. Valverde, hoy actor profesional,
el que ma introdujo en el mundo del
teatro.

Cuentan de un

sabio que un dia...

—¢Creeg posible |a existencia ds un
teatro profesional en Galicia?

~=No existe actualmente un teatro pro-
teslonal porque no hay un publico que lo
exija. Debemos crearlo, si. v esa es la
taraa de los grupos independientes: poten
ciar una demanda teatral aprovechando
nuestra tradicion de titiriteros y comicos
ambulantes. Pero |as dificultades son enor-
mas: la censura, |a falta de instituciones
que nOS apoyen, la carencia de centros de
ensefanza teatral, &l hecho mismo de
que el Idioma no ¢& ensefie en lag es
cuelas,

~iSeria fructifera la creacion de un
Teatro Naclonal en Galicia?

—1La situacién es tal, que tode lo qus
se haga sera fruetitero. Pero no creo en
esa solucion, porque esta demostrado que
sl e] teatro no |6 hacemos nosotros con
nuestros propios medios, nadie lo hara.
Nadie nos ayuda, y no confio en que se

nos ayude desde fuera,

-~3Estd abierta vuestra generacién a
las corrientes teatrales externas?

—Lag influencias exteriores, aunque
aisladas, existen. El teatro gallego es un
teatro subdesarrollado, pero hay. no 6bs:

tante, una minoria informada que sabe lo
que se hace fuera, desde Arataud e
Brecht, pasando por & moderno teatro ja-
ponés.

—iPuedeg: hablarnos de lo que se ha
hecho en teatro infantil?

—Casj nada, En algunas escuelas se
empleza a trabajar ahora en este sentl-
do, pero lo hecho es muy I[nsufictente
todavia. Yo escribo un teatro de adultos
pata nifios, pero soy partidario de aue los
nifios hagan su propio teatro en las es-
cuslas. Uio de los pocos puntes positi-
vos 8s la creacion de un premio de teatro
infantil por la Agrupacién Gulturaj O Fa-
cho, de La Coruna. Van a publicarse aho-
ra siete obras presentadas al prémio y
ello proporcionara, sin duda, una huena
base para desarrollar este tipo de teatro.
Péro lo importants séria que algln grupo
8o especializara, S6lo asi es posible rea-
lizar un trabajo riguroso.

~8e han organizado dltimamenta en
Gallela algunas muesiras y semanas iea-
trales, ;Croes en la utilidad de tales ma-
nifestaciones?

==Desde luego., Las Jornadas da teatro
de Vigo, por eiemplo, han traido a varios
grupos de fuera, y eso es siempre muy
utth Pero creo que la iniciativa méas im-
portante fue la «| Mostra de teatro ga-
llego» de Ribadabia,- organizada por
«Abrentes. Esta Mostra tiena un gran va-
lor en la historia del teatro gallego de
posguerra. Permitié que muchos arupos,
hasta entonces aislados, se conocierafi, y
crad, ademés, un premlo en cuve jurado
figura Ricard Salvat, que pude aportay sus
conotimientos acerca del teatro gue se
esta haciendo en otros sitios. Ahors se
esta preparando la Il Mugstra y, aunque
las dificultades econdmicas y administra-
trivas son muchas, espero pueda llevarse
a término. Todos los esfuerzog son_ aho-
ra, extremadamente fructiferos, y no pue-
de prescindirse de nadie. Pero en este
sentido, y para terminar, quisiera llamar
la atencion sobre un hecho que me pare-
ce grave: el desconocimiento qus existe
en Galicia de la figura de Eduardo Blanco
Amor, Incluso mientras estuve en Ams-
rica trabajé por Galicia intensamente, Re-
gresé hace seis aiios, y @std luchando
como un joven Yo le considero, a] me-
nos, como el Castelao de nuestra gens-

racion.
J. M.,
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