TEATRO Y FUTBOL feairo

«Nuestras miradas —escribia Brencht en 1926—
se dirigen hacia estas inmensas marmitas de cemento
que llena el publico mas deportivo y exigente del
mundo». Hoy, casi cuarenta afios después, los estadios
de fatbol siguen ejerciendo sobre el hombre de teatro
un poderoso atractivo. No sélo son, frecuentemente, el
escenario de buenos espectaculos que pueden pala-
dearse junto a un buen cigarro, sino que ademas, y so-
bre todo, en el deporte uno sabe siempre a qué ate-
nerse. Un penalty es un penalty, tanto en Barcelona
como en Lugo. Se puede levantar la pierna hasta cier-
ta altura, y mas alla de este nivel se incurre en falta.

La reciente imposicion al grupo sevillano Esperpen-
to de una multa de cincuenta mil pesetas por parte de
la Direccion General de Espectaculos. por una represen-
tacion dada en la Escuela Universitaria de Ingenieria
Técnica Industrial de Lugo, viene a recordar que en el
terreno teatral es mucho mas dificil saber a qué ate-
nerse. Porque, segin parece, el espectaculo objeto de
sancion es exactamente el mismo («Cuento para la ho-
ra de acostarse») que Esperpento ha representado por
toda Espaina, incluso —tal como ocurri6 este verano
pasado en Barcelona—-en régimen comercial.

No es éste, por supuesto, el lugar de entrar en la
discusion acerca Je la oportunidad de esta multa. Si
conviene recordar, en cambio, —y ya al margen de es-
te suceso concreto— que, en virtud de la actual orde-
nacion juridica, un espectaculo teatral, ademas de es-
tar sometido al doble tramite de la censura previa
—censura de texto y de montaje— corre siemore el
peligro de ser suspendido o sancionado por simple
denuncia de un particular. Es posible que Esperpento
incurriera en falta al afadir a su «Cuento para la hora
de acostarse» una presentacion escenificada no inclui-
da en el texto aprobado. Dejando aparte el hecho de
que en Barcelona, por ejemplo, el espectdculo hubie-
se sido presentado repetidas veces. v de forma total-
mente oublica, con esa misma presentacion, sin que
nadie la considerase delictiva, lo cierto es que la posi-
bilidad de sancionar un espectaculo subsiste incluso
cuando éste no se aparta en absoluto de lo autorizado.
Bjemplos de tal eventualidad no faltan en nuestra Fis-
toria reciente. El poder de la denuncia particular es
sorprendente. Basta citar, a este respecto, el caso ocu-
rrido en Barcelona, hace un par de afos: una denuncia
de este tipo obligo a cambiar, pocas horas antes del

estreno (y nunca se supo c¢dmo el denunciante habia
tenido acceso a los ensayos) el decorado de una obra
que iba a ser presentada en el Festival Internacional
de Barcelona, sin que existiese fundamento objetivo al-
guno para considerar que tales decorados infringian el
ordenamiento vigente o el buen gusto, la sensibilidad
estética del espectador. Cualquier palabra, cualquier
gesto ,cualquier elemento de una representacion tea-
tral es susceptible de las méas insospechadas interpre-
taciones. Basta con que un solo ciudadano subraye la
posibilidad de una de ellas, para que intervengan los
poderes publicos y se produzcan consecuencias, muy
graves a veces, para los profesionales del teatro.

Si a hechos de este tipo se afiade la relativamente
escasa homogeneidad de los criterios aplicados en la
instancia de la censura previal escasa homogeneidad
que hace que en algunos cascs se prohiban palabras o
lestos que simultaneamente pueden oirse 0 verse c..
otros escenarios), queda totalmente justificada la ne-
cesidad —subrayada ya, oportunamente, por el nuevo
ministro de Informacién y Turismo— de llevar a cabo
una revision profunda de la censura artistica. Muchos
pruiesionales han  sefalado, repetidamente,
niencia de su desaparicion, en la creencia de que el me-
jor control moral e ideolégico lo pueden ejercer los
propios ciudadanos, no ya con denuncias y métodos si-
milares, sino sobre todo con su no asistencia y con la
expresion publica y civilizada de suw disconformidad y
siempre queda el Codigo Penal. Pero en lo que si estan
de acuerdo todos los profesionales es en la urgente
necesidad de la reforma de la censura, en su adecua-
cion a una sensibilidad general mucho mas abierta v
adulta aue la de hace unos anos. Esta deseada refor-
ma deberia clarificar los criterios adoptados y, —cree-
mos— suprimir la eventualidad de que, cuando no se
dan desérdenes publicos, una simple denuncia pueda
poner en tela de juicio la decisién que, de iure (a tra-
vés de la autorizacion escrita) o de facto (permitiendo
un cierto margen de desviacién respecto a lo autoriza-
do) ha tomado el propio Ministerio. Sobre todo, cuando
al dar lugar a sanciones de elevada cuantia, una denun-
cia puede destruir meses o afios de trabajo. En el tea-
tro. como en el fatbol, la claridad de los reglamentos
produce siempre positivos efectos.

J. M,

EN EL ROMEA

EL GRAN RE

Como que el sefior Joan Capri se
nos ha puesto malo, la empresa del
teatro Romea ha llamado a Matilde
Almendros —que siempre estd muy
bien dispuesta— para.que organice
un aplicado repasito de «grans autors
del teatre catala», segun reza su
propia publicidad.

Me parece una gran idea; de esta
forma se cubre el bache, no se pier-
den fechas, y de paso se airean las

MAS SOBRE
EL MARQUES

Maria Matilde Almendros

EDIO

tiempo con su ojo izquierdo, sin dudq
aquejado del mismo mal que a mi
me hizo salir aquel momento. Repito
que fue enternecedor. Luego, cuando

dir el éxito de la empresa. Después
de desechar varios ingredientes, lle-
gué a la conclusion de que muy
posiblemente todo residiera —ade-
mas de la obra elegida— en la con-
cha del apuntador. Hacia mucho tiem-
po que este admirable elemento, que
preside todas las escenas, habia sido
suprimido —no sé por qué feroz
arranque— de nuestros teatros. Me
complace mucho que Maria Matilde
Almendros la haya revitalizado. Pero
la feliz idea no acaba aqui; lo bueno
del asunto es el caréacter, eminen-
temente dramatico, del propio apun-

la- conve .,
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DE BRADOMIN

Esta vez ha sido Pedro del Rio
quien me ha escrito carta. En ho-
nor a la verdad la carta de Pedro
del Rio es mucho mas inteligente
que la que dias atras me mandé
Maria Luisa Ponte. Es una carta
sin zalamerias, que va al grano,
y —lo que es més importante—
parece totalmente sincera. En ella
se defienden dos puntos basicos,
que paso a resumir:

1. El sefor Pedro del Rio vie-
ne interpretando el perso-
naje de Marqués de Brado-
min desde el -afo 1970 y
siempre lo hizo manco.

2° En la temporada 71-72, y
con_motivo del estreno en
Madrid, se modifico la ca-
pa del personaje, y el dia
del ensayo general en el
Bellas Artes (el dia que yo
asisti) parece que por ser
precisamente una represen-
tacion de «ensayo» no es-
condié su brazo izquierdo
bajo la panora.

Me parece muy bien. Pedro del
Rio es un profesional, que me es-
cribe una carta sin andarse por las
ramas, y aqui esta. Yo por mi par-
te debo repetir lo que ya dije en
mi articulo y que ha sido el inicia-
dor de la pequeia polémica: cuan-
do estuve en Madrid, visionando
el ensayo de la pieza, observé
que el actor que interpretaba al
Marqués de Bradomin no lo daba
manco (y ahora Pedro del Rio lo
corrobora en su carta). Pregun-
tado el sefior Tamayo, director de
la pieza, sélo obtuve sorpresa y
embarazo. Por lo visto, pues, no
sabia nada del accidente del Mar-
qués. Eso es lo que yo escribii
en el articulo y eso es lo que

hubo. F M

tumbas del arte para que los muer-
tos salgan a darse un garbeo, que
buena falta les debe de estar ha-
ciendo.

Los muertos escogidos para esta
ocasiéon han sido, nada mas y- nada
menos, que Sagarra, Pitarra y.Ru-
sifiol, con sus piezas respectivas
«Reina», «La Dida» y «Els savis de
Vilatrista». Uno, francamente, no pue-
de menos que maravillarse de la
capacidad de trabajo que florece en
algunas compaiias, como por ejem-
plo en la de Matilde Almendros,
quien sélo ha necesitado cinco dias
para poner a punto una pieza de
Sagarra, y apenas una semana para
rematar a la terna.

Yo estuve el viernes por la noche
en la presentacién, y tuve que salir
un momentito, hacia el final del pri-
mer acto, porque me estaba flore-
ciendo una lagrima y no me gusta

. que me vean llorar. Me emociong,

para qué enganarles. La platea del
teatro estaba llena casi en sus tres
cuartas partes; el publico’ sigui6 la
pieza con mucha devocion, 'y aplau-
di6 las bajadas de telon y algunos
recitados. Me maravillé, sobre todas
las cosas, la profunda ligazén que
at6, ya desde los primeros instantes,
a la mayoria de los espectadores
con la obra que les estaban ‘ofre-
ciendo. Una explicacién del fenéme-
no quizad fuese el carécter de con-
temporaneidad que reinaba en la sala.
Podria afirmarse que casi la mayoria
de los asistentes eran contempora-
neos con lo que les, estaban ofre-
ciendo, y sobre todo con .la forma
en que se lo ofrecian.

Vi a una viejecita, sin ir mas le-
jos, qué entré en el patio de butacas
acompaiiada de un bastén y de una
dama respetable —sin duda se tra-
taba de su hija— que no més levan-
tarse el vermellon comenzé a revivir
una danza maégica, y en ese éxtasis
revivificador se pas6 toda la velada.
Es muy posible que un ano de bal-
neario no lograse producir en ella
tan bienhechora labor.

Vi también a un caballero en la
fila diez que estuvo forcejeando largo

tador. Este caballero, cuyo nombre
ignoro, no sélo cecundé con acierto
los pequeiios lapsus y devaneos
mentales de los actores, sino que en
deteriminados momentos de hondura
poética, su voz se hacia notar en la
sala, grave, como una especie de
almohadén profundo sobre el que
arrebujar las voces de todos los in-
térpretes. Era algo asi como una
especie de representacion de arte y
ensayo, con banda original y subti-
tulos, sélo que en este caso ambas
componentes se daban en el mismo
idioma.

También la afagaza escenografica
ayudo a que el publico no se sintie-
se incomodo. Un ciclorama azul de
fondo, un par de remos en aspa
colocados alla, unas rocas de cartu-
lina, un sol que se pone y cuatro

‘arcadas con guirnalda de flores re-

cién pintadas.

No puedo citar a los intérpretes
en primer lugar porque esto no es
una critica al uso y en segundo lu-
gar porque no hubo programas de
mano. Lo comprendo perfectamente.
Dada la rapidez de los acontecimien-
tos —nadie se esperaba que Joan
Capri se pusiera malo—, no hubo
tiempo para que el impresor hiciese
los programas. Pero si hubo tiempo
para que Matilde Almendros sacase
de la tumba a tres «grandes» auto-
res del teatro catalan.

Vistas las cosas y dada la impo-
nente capacidad de improvisacion de
la citada compaiiia, yo recomendaria
al Ministerio de Informacién y Tu-
rismo .que tomase muy buena nota
de este asunto. Porque no me extra-
faria que, si le diesen opcion, la se-
fiora Almendros fuese capaz de mon-
tar a los clasicos —todos a la vez—
en los- proximos Festivales de Espa-
fia. Y si se le avisa con unos meses
de tiempo es probable que agote de
una tirada la historia dramaética del
mundo, en estos sus primeros dos
™ anos.

Vivir para ver.

F. MONEGAL
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Sobre el estreno del
ultimo Sagarra

LA MORAL
DEL
FRACASO

Existen, al menos, dos razones
para hablar del espectaculo pre-
sentado por el grupo GOC de Es-
parraguera el pasado sabado dia
19. Se trata, en primer lugar, del
estreno (tras una primera repre-
sentacion-test en Hospitalet) de
un premio que cuenta con un cier-
to prestigio: el Josep M. de Sa-
garra, concedido en su ultima edi-
cion a Jordi Bergoiié por su obra
«Por». En segundo lugar, y utili-
zando la palabra mas terrible del
léxico teatral, la representacion
fue un fracaso. He aqui, pues, dos
razones de peso: la coincidencia
en un mismo hecho teatral de un
éxito —una obra premiada— y un
fracaso —un montaje que no con-
vencid a nadie, ni siauiera a sus
realizadores, a pesar de lo que di-
jera hace unos dias'Ramon Barnils
en este, mismo periédico.

Lo minimo que puede decirse
del texto de Bergoiié es que se
trata de un texto habil y hecho,
pero terriblemente pesimista. Y
no tanto porque sus tres protago-
nistas —guardianes de una pri-
sién— descubren un buen dia que
a despecho de las apariencias son
en realidad tan prisioneros como
aquellos a quienes creen vigilar,
como porgue no permite vislum-
brar salida alguna a una situacion
presentada como negativa. El hom-
bre, se nos dice, es ante todo pri-
sionero de si mismo, de su miedo.
Y conira ese miedo —principal
causa de una circunstancia opre-
siva— no se puede luchar porque,
al menos en la ocbra de Bergoiid,
no sabemos exactamente de doén-
de procede. Es lo que ocurre siem-
pre que una chra se basa en los

mista a ultranza, y esta siempre
dispuesto a creer que todo va so-
bre ruedas; otro es terriblemente
pesimista, y el tercero vive en su
pequefio mundo y, siendo de ca-
racter poco firme, pasa constan-
temente de un exiremo a otro.

¢Por qué unos son conformistas
y otros no? Sobre este particular,
nada se nos dice. La gente es asi,
y lo es hasta tal punto que ni si-
quiera un hecho tan alarmante co-
mo el amenazador descenso es
apurada. Se recuerda asi al es-
pectador que en el mundo hay ilu-
sos, gentes que para negar. lo evi-
dente estan incluso disbuestas a
matar. La debilidad didactica de
este tipo de textos consiste en
‘que ningun espectador se recono-
ce a si mismo en tal actitud: uno
tiende a creer siempre en su pro-
pia lucidez y, ademas, vivimos en
un mundo mucho méas complejo,
donde los techos no hajan, aunaue
a veces se derrumben los edifi-
cios.

Hay que senalar, sin embargo,
que el fracaso de la representa-
cion no es imputable al texto. El
pesimismo en que hundié al pu-
blico hay que buscarlo, mas que
en el mensaje, en la ausencia de
ritmo, en una interpretacion poco
convincente, en los errores téc-
nicos y, schre todo, en que nadie
entendio el =a~*<o del montaje.
Y lo grave es esto tltimo, ro-
todo lo demas es nerfectamente
comprensible en una primera re-
presentacion.

He aqui una de las paradojas del
trahajo consciente y ambicioso.
Estamos acostumbrados a que,
en los escenarios, los actores se
desplacen de un lado a otro sin
mas justificacion que la de «ani-
mar» la accion, distraer al espec-
tador y romper la monotonia de
un didlogo. Los actores de nues-
tro teatro industrializado parecen
siempre presos de una indecible
angustia, de un intenso nerviosis-
mo: se levantan, se sientan, cam-
bian de sillon, pasean. No pueden

__porque resultaria initil, el publico

Jordi Bergono

estarse quietos. O no saben, por-
que estarse quieto es una de las
técnicas mas dificiles del arte es-
cénico. En los ensayos, el director
de teatro industrializado suele de-
cir al actor: «usted ahora se le-
vanta y se coloca delante de la
chimenean. El actor nunsa nreaun-
ta por qué. Sabe que casi nunca
recibiria una respuesta convin-
cente. Y de todos modos, el pi-
blico tampoco se formula esa cla-
se de preguntas.

Nada de eso ocurrié con «Por»,
Este es un trabajo consciente —y
he aqui una tercera razén para re-
ferirse a él. Es un trabajo de va-
rios meses, y nada en él es gra-

- tuito. Cada movimiento estaba to-

talmente justificado, respondia a
un propésito concreto, a una in-
tencion dramatica. El color de los
muebles no pretendia producir Gni-
camente un efecto estético; la au-
sencia de determinados elementos
materiales y ia presencia de otros
habia de producir sobre el pablico
unos efectos calculados, necesa-
rios para comprender el sentido
del montaje.

Y los espectadores vimos, en
verdad, que nada era gratuito, que
todo respondia a una intencionali-
dad. Y a diferencia de lo que ocu-
rre en el teatro industrializado,
donde ya nadie se pregunta nada

Se hallaba frente a lo que podria-
mos dencminar un lenguaje escé-
nico peculiar, frente a un cédigo
de signos. Un cédigo, sin embar-
go, fue nadie supo interpretar. Na-
die comprendié por qué determina-
dos objetos eran visibles y otros
invisibles. Nadie pudo entender
que una habitacion que durante mu-
cho tiempo habia estado al fondo
del escenario estuviese, de repen-
te, en el proscenio.

Y esta es la gran paradoja: los
gratuitos movimientos del teatro
habitual parecen justificados; los
justificados movimientos que vi-
mos en «Por» parecieron gratui-
tos. Tan gratuitos que, a pesar del
intenso frio reinante en la sala,
muchds espectadores optaron por
dormir,

He aqui el verdadero drama de
esta noche teatral: comprobar la
absoluta inoperancia de un esfuer-
2o sostenido a lo largo de varios
meses, extremadamente riauroso.
Fue un intento de comunicacién
frustrado.

Pero ;conviene recordar, sobre
todo a los miembros de GOC, que
el teatro es una aventura de im-
previsibles resultados, y que a des-
pecho del resuitado inmediato es
mucho més importante para el fu-
turo de nuestro teatro un fracaso
sin paliativos como éste que un
éxito mediocre conseguido reco-
rriendo una vez mas, sin riesgo
alguno, los caminos trillados? Una
mala representacion sera siempre
una mala representacion. Pero este
resultado negativo puede ser fruc-
tifero si GOC no se detiene ahi,
si GOC corrige sus errores, si
restablece el equilibrio entre sus
ambiciones y sus posibilidades,
si tiene mucho mas en cuenta, en
sus experimentaciones, que éstas
no pueden apoyarse en el vacio;
que, por el contrario, deben en-
contrar sus raices en un piblico
y, concretamente, en el de la loca-
lidad donde viven v trahaian.

Jaume MELENDRES

Boris Vian, en Barcelona

Boris Vian es un escritor —drama-
turgo poeta y novelista— casi des-
conocido entre nosotros. «Los for-
jadores de imperios», una de sus
obras mas difundidas en otros pai-
ses —estrenada en 1959 en el Théa-
tre National Populaire de Paris, bajo
la direccion de Jean Vilar—, seré

presentada por el grupo «Gogé, Tea-
tro Experimental Independiente», en
el Teatro de Estudios Norteamerica-
nos los dias 31 de 'enero (1045 h.),
1 de febrero (10'45 h.), 2 (a las 7 de
la tarde y a las 10'45 de la noche) v,
por Gltimo el domingo, dia 3, a las
7 de la tarde.
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