Ahi estan otra vez, inquietando al
espectador con su falsa apariencia.
Estan en los escenarios de Europa y
América y también, por extrafio que
pueda parecer, en los nuestros. Ahi
estan, interpretando un papel y, ade-
mas, un sexo, es decir, asumiendo
una transformacion total. Ahi estan
los travestis de nuevo.

De nuevo, porque vuelven a los
escenarios después de haber sido
expulsados de ellos en nombre de
la moral, a pesar de que, originaria-
mente, los habian ocupado en nom-
bre de esa misma moral. Durante
largos siglos, la presencia de una
mujer en el escenario fue conside-
rada como incitacion a la lujuria. In-
cluso en el papel de la Virgen una
mujer podia resultar pecaminosa.
Prohibida la  exhibicion dc las mu-
jeres, aconsejada su inhibicion tea-
iral, fue el reinc del travesti. Kabra
que esperar hasta el siglo XVII para
que la Virgen sea, si no virtuosa, si
al menos mujer. Para que las pros-
titutas, aunque no lo sean, lo parez-
can realmente. A este siglo perte-
necen los primeros nombres de ac-
trices conocidos. Fueron, en Inglate-
rra, Mary Knepp, fallecida en 1677,
y Nell Gwynn, que lo hizo diez afos
después, a los treinta y siete de
edad. Pero es muy probable que hu-
biese otras muchas, y que una ac-
triz no horrorizase ya a nadie, como
lo prueba el hecho de que el mismo
Carlos Il de Inglaterra no dudase en
convertir a la Gwynn en su amante.
También Marie Venier, la primera ac-
triz francesa conocida, es de este
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complice de las falsas monjas.

g0, a

sexual.

La consultora sentimental y el hada madrina

de «Tartan

Dos casos de travestismo en el exitoso especticulo de Moix. Enric
Majé lo abre con una contundente parodia de la Seitora Francis, y Joan
Vallés lo cierra asumiendo, sin conviccién alguna, el papel de hada ma-
el recurso tiende a subrayar que la mayoria

drina. Si en el primer caso,

de consultorios sentimentales perpetian la sumision de la mujer a las
necesidades sentimentales del varén, en el segundo la caracterizacién casi
forgiana de Valles destruye comicamente la intencién critica del mensaje
que Moix pone en boca del personaje.

siglo. Perteneci6 a la famosa com-
pania del Hotel de Bourgogne, tan
vinculada al esplendor de la trage-
dia neoclasica. Los dramaturgos en-
contraron asi la posibilidad de . un
més estrecho contacto con el mun-
do de la escena: la Champmeslé,
esposa de un actor —nada celoso, al
parecer— de la misma compaiiia, no
sblo fue la amante de Racine, sino
también una eficaz colaboradora.
Sin embargo, el acceso de la mu-
jer al escenario no supuso la desa-
paricion del travesti. Por el contrario,
esta -modalidad interpretativa gané
en riqueza, al surgir la posibilidad
de que las actrices asumieran pape-
les masculinos. Este fue el caso, por
ejemplo, de gran nimero de actri-
ces del teatro de variedades desa-
rrollado en Inglaterra a partir de la
segunda mitad del XVIl. Dentro de
csta tradicién, hay que situar a uno
de los personajes mas atractivos del
teatro inglés, a pesar de su origen
jtaliano: Lucia E. Bartolozzi, de be-
llisimas piernas, que con el nombre
de su marido, Vestris, dirigié varios
teatros, senté las bases del gran flo-
recimiento decimonénico del teatro

musical e inici6 su carrera de tra-

vesti interpretando, en 1820, al pro-

" tagonista masculino de «Don Giova-

nni in London» y, més tarde, el de
glacheath en la «Beggar’s Opera» dé
ay.

Se abre asi un largo periodo en el
que el travesti es sustituido por la
travesti. Antes, por obligacién mo-
ral, los hombres interpretaron pape-
les femeninos. Ahora, las mujeres

CINCO EJEMPLOS

Las monjas de «Marat-Sade» o el judoka
bajo el hdabito

Aquellas inquietantes monjas-guardianes interpretadas por atléticos ac-
tores que Peter Weiss incluye en su obra constituyen uno de los ejemplos
mas logrados de la utilizacién dramética del] travesti. Bajo la tranquilizante
presencia de los habitos, el espectador descubrird progresivamente —sin
flegar a tener nunca la evidencia de hallarse en lo cierto— la
identidad —represora— de quienes se amparan en la religién para desem-
pefiar con mayor eficacia sus funciones. Comprendera también —y esta es
la gran sutileza de Weiss— que los locos de Charenton no saldrdan’ nunca
de su engaiio e, incapaz de advertir a las victimas, se convertira asi ‘en

verdadera

La patrona de «Cuento para la hora
de acostarse»

Una excelente —-y en Lugo castigada— Interpretacién de travesti, aca-
so la mejor que hayamos visto en Barcelona. Rehuyendo todo facil efec-
tismo, este personaje revelaba eficazmente el carécter sexualmente histé-
.rico” ¥ la agresividad masculina en que se amparan algunas mujeres en
el ejercicio de funciones tradicionalmente reservadas al hombre.’

La madame petaloderosa de «jOh, papg,
pobre papd!» :

Mucho més dado al efecto fécil, este personaje respondia, sin embar-
los mismos objetivos draméticos que el travesti de «Eperpentos. El
caricter dominador —masculinizado— de la mujer USA, que Kopit preten-
dia subrayar en su obra, queda claramente puesto de manifiesto con esta
héabil utilizacion del travesti, realzada més aun por la «femenina» interpre-
tacién de su amante, fragil y vestido de blanco. Entre ambos extremos, la
joven pareja de «Oh, papé» luchaba por conseguir un imposible equilibrio

dels micos»

las

El travestismo multiple de «Els Joglars»

En el ya desaparecido «Joc», dos actores y una actriz se turnan. en
la sucesiva interpretacién de los papeles masculino y femenino de una es-
cena montada segin la iconografia del comic. Lo que, en el primero nu-
mero del sketch —donde no hay todavia ‘travestismo— aparece, a pesar

de la distorsiéon del juego, como algo natural,

adquiere todo su profundo

carécter social, de gestus aprendido y no biolégico, a partir del momento

en que la actriz interpreta el papel m

asculino y mas ain cuando la escena

tiene lugar entre los dos’ actores exclusivamente. Una vez méas, el traves-

ti, maltiple en este caso, es utilizado de forma critica.
M4s denso aun es tal vez, el payaso travesti de «Cruel

Ubris», La

innovacion —una mujer clown— es usada draméticamente para mostrar
como ante determinadas exigencias no sélo no al respetan a] artista —al

payaso masculino— sino ni siquiera el sexo:

los senos de la payasa serén

destruidos, masculinizando a quien los ostentaba. Por otra parte la payasa
de «Cruel Ubris» nos ofrece una imagen grotesca y sutil al mismo tiempo,

como pocas,

J M.
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algunas palabras.

LA EXCEPCION A LA REGLA

CRUEL UBRIS. Espectaculo de
cuento a estudiantes. Cruel como la vida
revista, astuto como un zorro, fecundo )
feccionado desde su primera presentacion en Barcelona, «Ubris» nos
enseia desde el escenario como puede

«Els Joglars». Teatro Capsa. Des-
misma, hilarante como una
como el arte, corregido y per-

hacerse teatro mudo diciendo

asumen apariencia masculina. Pero
las motivaciones han tambiado. No
lo hacen por necesidad moral, sino
por voluntad propia: para conseguir
faciles éxitos en las parodies del
music-hall y, sobre todo, para ele-
varse a la altura de los mejores ac-
tores demostrando su capacidad pa-
ra asumir los grandes papeles que,
en el repertorio tradicional, consa-
graban a un colega masculino. No le
bastaron a Sarah Bernhardt sus éxi-
tos como Fedra y Atalia; quiso tam-
bién los que podian proporcionarle el
papel de Lorenzaccio y de Hamlet,
como si sélo pareciendo hombre pu-
diese alcanzar su plenitud de actriz;
y Niria Espert, al término de una lar-
ga lista de Hamlets femeninos, per-
sistiria en esta misma tradicién ajus-
tando sus cuentas con el Principe
de Dinamarca —aunque sin éxito—
en el Teatro Gricgo de Montjuich.
Desde el travesti moralizante de
la Edad Media, hasta el austero y na-
da frivolo travesti de la actriz ambi-
ciosa y vindicativa, pasando por el
travesti que busca la comicidad en el
equivoco, y por el de caracter técni-
co '(interpretacion de papeles de ado-
lescente, ain hoy confiados, en la
radio y en la 6pera, a mujeres) o
por el falso travesti (el que exige
la accion dramatica cuando, por
ejemplo, una mujer se disfraza de
hombre para seguir a su amante o
para huir de él), transcurre una lar-
ga historia que llega a nuestros dias.
Pero el travesti de hoy no respon-
de a ninguno de estos tipos: es el
travesti de la agresion, el de la pa-
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rodia provocativa o distanciadora; es

_ una extrafia mezcla de Brecht y de

Gay Power; el que corresponde a un
siglo en el que no sélo la homo-
sexualidad es reivindicada como un
derecho civico, sino que —tal como
seiialaba recientemente José M. Ca-
randell en el Instituto del Teatro—,
ha concedido una extrema importan-
cia a la cuestién de la doble perso-
nalidad, de la lucha de polos opues-
tos en un mismo Iindividuo. El siglo,
gn suma, del Dr. Jekyll y de Mr. Hy-

e.

Porque, en efecto, el travesti, co-
mo el vampiro, es la sintesis perfec-
ta de los dos extremos opuestos: de
lo masculino y femenino, en el pri-
mer caso; de lo humano y lo bes-
tial, en el ségundo. Una sintesis uté-
pica y fragil, pero reveladora: el ser
humano ha dejado de ser concebido
como un bloque compacto, para con-
vertirse en la suma, violenta a ve-
ces, de contrarios que sélo pueden
reconciliarse en la ficcion del vam-
piro y del travesti. Cuando los habi-
les publicitarios han descubierto que
todo proletario lleva en su seno al
pequeiio burgués ansioso y basan
sus operaciones en esta dualidad, no
es nada extraiio que las dos men-
cionadas figuras ficticias, vampiros
y travestis, conozcan un periodo de
esplendor.

¢Hay que recordar, en fin, que el
travesti no es necesariamente un ho-
mosexual? El travesti de nuestros
escenarios no es aquel individuo que
se somete a complicados y peligro-
sos tratamientos médicos para cam-

LAl

bia: su sexo o alguno de sus ras-
gos. Es, simplemente, un actor que
adopta este recurso para descubrir
ante el pablico la profunda identi-
dad de determinadas funciones, la
fragilidad de las apariencias, el ca-
racter no natural de determinados
comportamientos considerados como
«naturales». Ciertamente, como cual-
quier otro recurso, el travesti puede
ser utilizado de formas distintas, su-
perficialmente o no, con fines frau-
dulentos o no. Ahi esta, en todo ca-
so, sobre nuestros escenarios, lla-
mando a la risa, al horror o al ‘es-
candalo. Provocando, probablemente,
fas iras de aquellos que intenten ol-
vidar a toda costa que durante su
infancia no pudieron resistirse algu-
na vez a vestirse con los atributos
propios del sexo contrario.

Jaume MELENDRES

<ELLA

Lino Britfo, desde Roma, habla del travesti en ltalia

La realidad del travesti escapa, a
la estricta clasificacion de orden ar-
tistico-teatral, y a sus posibles exi-
gencias de «publicidad» o «venta del
producto» en un momento dado. La
realidad del travesti conlleva una
fuerte dosis (en muchos casos) de
inherencia  psicoldgica, e incluso
psicopatolgica. En este sentido el
asunto que aqui tratamos rozaria, sin
lugar a dudas, la frontera del «pro-
blema»; problema naturalmente mé-
dico, y por tanto de peligroso y res-
baladizo abordaje por nuestra parte,
dado nuestro desconocimiento cien-
tifico —caso de que lo haya— del
tema. Al margen de ello existe un
estrato de apariencia, y funcién, «ar-
tistica» perfectamente reconocido en
la mayoria de las comunidades ur-
banas de las grandes ciudades de
occidentate (ignoro c6émo anda en
otras latitudes), cuyo margen de in-
fluencia y viabilidad se produce en
los Ilamados
En Barcelona mismo, sin ir més le-
jos, existen al menos dos locales en
donde la funcién del travesti como
elemento puramente artistico, y la
realidad del travesti como «proble-
ma» humano, quedan inquietantemen-
te fundidas en un clima desconcer-
tante. Pero es ltalia, sin duda, el lu-

«teatros de cabaret».

LA PATALETA
DEL OPORTUNISTA

El pasado martes, un tal J. San-
chis se puso de color tomate a causa
de mi comentario sobre «Nuevos
rumbos del teatro», de Alberto Mira.
lles, editado en Salvat Grandes Te-
mas. El caballero Sinisterra se dedi-
c6 a regalarme infundios y a acu-
sarme de que yo insultaba a Mira-
lles, cuando en realidad el que de
veras insultaba era él, No voy a
extenderme mucho sobre ello, ya que
tanto el tema como su firmante son
aves de escaso vuelo, Por lo tnico
que vale la pena escribir estas li-
neas, es, precisamente, por Alberto
Miralles. Yo realicé una reflexién cri-
tica sobre un texto que firmaba Mi-
ralles, y puntualicé una serie de
errores que junto al estilo erudito
y oscurantista (eso también lo de-
mostré reproduciendo pérrafos ente-
ros) hacian del conjunto algo total-
mente impopular, y por tanto fuera
de la linea de esta coleccion que
_se anuncia de Grandes Temas.

El caballero Sanchis Sinisterra, sin
duda con ganas de figurar y hacer
méritos con la citada editorial, me
contesté primero metiéndose conmi-
go, y luego ensalzando desaforada-
mente el libro. Siento mucho que
Miralles se haya buscado este pé-
simo defensor, ya que lo que en
realidad necesitaba era otra cosa. Mi.
ralles necesitaba alguien que desmin-
tiese mi articulo; que probase que
el libro en cuestio6n es de una cla-
ridad meridiana; y que, finalmente,
destruyese mis argumentaciones.

Y esto es, claro esta, lo que no
ha sucedido. Lo siento —repito— por
Miralles, un hombre al que yo he
apoyado siempre (ver «La Vanguardia»
del dia 4 de mayo de 1972, o «Nuevo
Fotogramas» nam, 1.250), pero no con
la ceguera del «amiguete oportunis-
ta» que es lo comodo.

F. M.
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gar donde la amplia gama de tra-
vestis adquiere plenitud en todas

sus facetas; ya sean artisticas, hu- -

manas, 0 patoldgicas. Para presen-
tar a los lectores de Teatro/eXpres
un minimo dossier sobre el tema, he-
mos creido oportuno dar cabida aqui
la opini6én de Lino Britto, artista es-
paiiol afincado en Roma, cuya pers-
pectiva sobre el «travesti» puede te-
ner mucho interés.

Un caso de dobfe travesti: Jean-
Claude Dessy interpreta a Sarah
Bernhardt interpretando a su vez

un papel masculino en «L'ai-
glon», en un excelente espec-
téculo de travestis dirigido por
F. Saliéri, en Paris
{

—Describir en pocas palabras la
situacion del travesti en ltalia seria
més que un rigésgo, una presuncion.
En octubre pasado, por ejemplo, tu-
vo lugar en Roma el Primer Con-
greso Internacional Homosexual en
donde se debati6 largamente el tra-
vesti, y en donde se vio claramente
que el tema era muy complejo.

A pesar de su complejidad creo
que podria abordarse el travesti co-
mo una realidad permanente y en pri-
mer plano de la vida en ltalia; y
quizd con mucha mayor intensidad
que en otros paises.

—En efecto es asi. El travesti lo
encuentra el italiano todos los dias,
con gran relevancia. Lo encuentra
en la calle, en el teatro burgués, en
el teatro de vanguardia y eunder-
ground», en la literatura, en la mui-
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sica, en el cine, en la televisién, y
hasta en la crénica negra de cual-
quier periédico de provincias. Ante
esta situacién de hecho, caben unas
cuantas preguntas: ;el travesti de-
sempefia un servicio social?, jes la
expresion enfatica de un modo ya
superado (o en vias de superacion)
de considerar a la mujer como «ob-
jeto de consumo»?, ;se trata de una
paradéjica vanguardia que concibe de
una forma nueva el papel -designado
al hombre y el papel designado a la
mujer?, ;o se trata de todas estas
cosas juntas? Quizés lo que habria
que buscar, para un intento clarifi-
cador del complejo tema, es la opi-
nion de los distintos «especialistas»

que han dedicado su tiempo a estu-

diar el travesti.

—Curiosamente eso es lo que
piensa uno, normalmente, al abordar
el fenémeno travesti. Sin embargo
al pulsar las opiniones de estos «es-
pecialistas», el tema adquiere unas
dimensiones insospechadas; y maés
que clarificar, ayudan a la total in-
comprensién. Por ejemplo el socié-
logo opina que en el travesti la fa-
milia, junto con la moda y la cul-
tura, forman condicionantes definiti-
vos; y se habla de la moda unisex,
por ejemplo, como vehiculo mediante
el cual hombres y mujeres en la
edad de adolescencia se encuentran
en un ambiente social sin diferen-
cias, sin sexo, neutral. El psiquiatra
italiano considera el fenémeno co-
mo un factor puramente clinico. El
jurista italiano defiende la libertad
del travesti, tanto humana como tea-
tralmente, pero cree en ‘la necesi-
dad de una ley que controle sus
ideas sobre el plano socio-politico.

Con, lo cual, con este pretendido
control de -ideas, se organizaria un
presistema que afectaria sensible-
mente al mundo del espectaculo por
supuesta actividad como vehiculo di-
fusor.

—Exacto. Y no hay que olvidar
(y es lo que normalmente olvidan
estas personas encargadas de estu-
diar el fenémeno) que el travesti lle-
va consigo —en lItalia— una tradi-
cion que se remonta cuando menos
(teatralmente hablando) al periodo
elisabetiano.

F. MONEGAL
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