LA POETICA DEL GOLPE DE ESTADO

Este Festival de Avignon es rico en
manifestaciones extra-artisticas. Tras
los campesinos que miran con ira ha-
cia adelante, los profesionales del
drama han hecho oir su voz vindica-
tiva para protestar contra el anuncia-
do desmantelamiento de la ORTF,
Oficina de la Radio y Television Fran-
cesa, y su cesion a manos privadas.
La situacion es compleja y, aparente-
mente, contradictoria: ;como es posi-
ble que los profesionales reivindi-
quen hoy un monopolio estatal que
tantas veces han denunciado, con su
censura cada vez mas directa, con sus
habiles manipulaciones en el terreno
informativo y sus discriminaciones
en e] del arte? Simplemente, porque
aceptar la privatizacion de la radio
y la television no solo significa una
clara pérdida de oportunidades de
trabajo (privatizacion significa «ren-
tabilidad», y es mucho mas barato
comprar telefilmes americanos que
producir programas en Francia) si-
no, ademas, renunciar a la posibili-
dad de que la RT sea lo que hasta
ahora no ha sido: un servicio publi-
co. Los profesionales han compren-
dido claramente, desde hace tiempo,
que un monopolio no es, por si mis-
mo, un servicio publico, pero que es-
te servicio piblico solo puede surgir
de la gestion democratica de un mo-
nopolio estatal. Y es precisamente
esta gestion lo que se reivindica, en
realidad, al oponerse al desmantela-
miento de la ORTF.

Estas manifestaciones, sin embar-
go, no han logrado alterar la buena
marcha del Festival. Diriase que és-
te ha renunciado a'las grandes velo-
cidades y ha preferido una velocidad
de crucero sin excesivos riesgos, ca:
paz de soportar el paso de los anos.
No destaca por la calidad de sus pro-
ductos, pero si por la fidelidad de su
publico. No es un Festival a prueba
de bomba, aunque si a prucba de
mistral. Los trajes de rigor han sido,
durante varios dias, e| abrigo y el
saco de dormir. Los actores no ha-
bian venido a luchar contra los ele-

La prueba de la baja calidad de
los espectaculos «oficiales» es que,
hasta hoy el éxito del Festival lo ha
alcanzado un montaje tan discreto vy,
en cierto modo, decepcionante, como
el «Ubu en la opera», dirigido, inter-
pretado y elaborado —en su parte
textual —por un Georges Wilson que
después de abandonar el TNP habia
consagrado sus energias al cine. Wil-
son ha injertado en el «Ubu roi» de

suerte que la muisica sea como una
prolongacion —una forma particu-
lar— de la palabra hablada, y vice-
versa. Duhamel siente horror ante el
foso de la orquesta. Sus miusicos
abandonan este lugar oscuro y subte-
rraneo que suele convertir a los ins-
trumentistas en seres invisibles, e
invaden al escenario. La ejecucion
de su trabajo es, también, es-
pectaculo, objeto de mostracién; mas

George Wilson en su Ubu-Clown. Delante, madre Ubu (Anna Prucual)
promotora del golpe de Estado >

Jarry fragmentos de los demas Ubus
del mismo Jarry, y Antoine Duhamel
—conocido por su‘colaboracién con
Godard y por varias partituras de tea-
tro musical— ha musicado el texto
de Wilson.

Los trabajos de Duhamel se mue-
ven en una direccion que hay que ca-
lificar de interesante. Su objetivo es
conseguir un teatro musical total, en
el que desaparezca la habitual divi-

mentos, pero lo han hecho. Es la ses-- —sion entre las partes habladas y las

vidumbre del arte al aire libre. Pe-
ro el Festival prosigue a pesar del
viento y de la falta de buenos es-
pectaculos.

cantadas, entre musicos, cantantes
y actores de verso. Pretende, en
otras palabras, integrar todos estos

elementos en un todo compacto, de

afin, los misicos, provistos de los
trajes y maquillajes adecuados, ha-
bian, cantan .y participan en Ia ac-
cién. Son miusicos-actores. Ei objeti-
vo de Duhamel es encontrar, también,
actores-musicos.

Y ha encontrado a Georges Wilsan,
cuyo «hobby» es el saxo y cuyo fisi-
co el de Ubu. Wilson es un viejo co-
nocedor de Jarry, Jarry se presta a
la intimidad con una partitura. La idea
de un Ubu musical, llevado por el bi-
nomioc Wilson-Duhamel, era, pues, ex-
celente. Pero su montaje confirma,
una vez mas, que en el teatro no bas-
ta con tener buenas cartas. Los ases

Festivales Populares Hospitalet

Hace meses que Juan Margall6
mandé puntual resefia de sus ac-
tividades, y de un proyecto, inme-
diato, sobre la aproximacion de
la fiesta circense a la realidad es-
pafiola. O al menos asi lo enten-
di yo. También ha llovido desde la
nota que aqui mismo publicamos
sobre «Los ultimos dias de sole-
dad de Robinson Crusoe» monta-
da ya en firme por el grupo. Y
ahora, finalmente, tengo ocasion
de hablar de ello pues se acerca-
ron a la provincia invitados por el
Ayuntamiento de Hospitalet, y en
velada inolvidable acamparon éen
el parque Can Buxeras con estré-
pito y complacencia del respeta-
ble.

;Qué ha sido esta petenera de
los Tabanos, a vueltas con Robin-
son y Viernes? El invento es ga-
bacho, de tres o cuatro anos de
edad —quizd un poco menos— a
raiz del nuevo rumbo de la van-
guardia francesa, y su regodeo in-
telectual con los circos de antes,
los de ahora y los de mucho antes,
revueltos todos en la atmésfera
del caricato. Alli se agolparon los
Jerome Savary y Jean Baptiste
Thierry, en sus respectivos cuarte-
les generales Cirque Bonjour y
Le Grand Magic Circus. Hubo mi-
longa, recuerdo sensiblon, c‘lima

«camp», progresia y humor inte-

lectualizado: hubo pues, fiesta de

gala para la nueva sensibilidad;

y hubo, en definitiva, un texto

aparentemente  caotico llamado

«Robinson» que pas6 discretamen-

te por la geografia vecina.

iPero, qué ha sido pues lo de
los Tabanos? Hay que empezar

ANOS EN E

por el meollo de su prohibicion.
Los Tabanos, con todo eso del
«Retablo...» en versién castiza,

sus escapadas a los centros de
emigrados espanoles, y su «no fair
play», se habian ganado el «im-
peachement», y esto —evidente-

mente— les tenia moscas porque
no habia forma de ganarse la vi-
da. De este modo naci6é la idea
de traducir el texto francés, me-
terle unos bocadillos tabanescos,
y pasearlo por ahi sin miedo al
coco, y también sin miedo a per-
der su linea ya que el espectacu-
lo —aqui y ahora— es de un van-
guardismo perfecto.

Lo malo —lo malo para mi, se
entiende— es que la otra noche,
en el Parque Can Buxeras, me
aburri un poco, y me cansé un
mucho el invento este de Robin-
son y su soledad brothers. Me es-
camo6 mucho que los contertulios
se lo pasaran pipa, y por eso creo

CIRC

—sinceramente— que el equivo-
cado soy yo. Pero no puedo dejar
de dolerme por la paliza, por el
tono festivalero y rumboso que
no «escondié» ningin bomboén_ aci-
do o picante. Los Tabanos nos te-
nian acpstumbrados a otro tipo
de intenciones. Si quieren uste-
des el montaje era propio, era el
vehiculo que siempre llega, carac-
teristico, pimpante... Pero el tex-
to me dijo muy poco.

Hubo hallazgos visuales —eso
si—; muy buenas interpretaciones
caricatas de la domadora de zo-
rras, o del equilibrista y sus her-
manos. De vez en vez destilaron
un revoltillo intelectualizado que
no llegé al publico por falta de es-
tudio de mercados; no obstante al
margen de estos tiros que se per-
dieron en la noche, fui testigo de
un espectaculo que se acercé bas-
tante a lo que —vagamente— en-
tendemos por teatro popular. Gus-
t6 la idea esa de un circo ram-
plén, que se extendia como un
pulpo informe por entre el consi-
derable namero de sillas que ha-
bitaban los espectadores. El circo
envolvia a todos, haciéndonos par-
ticipar de la excentricidad del po-
bre Robinson, y de toda una curio-
sa retahila de situaciones dislo-
cadas, servidas en el frenesi de
ritmos ‘extrafios que desgranaba
una banda de musicos colocados
alla.

Observé que las cosas colindan-
tes con el parque florecian todas
en sus balcones; alli se agolpa-
ban todos, la abuela, el consuegro,
la mama, las crias, y el calzonazos
de la casa —vulgo marido—, el
ejemplar muestrario de célula so-
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cial.

Sélo falté un rétulo fosfores-
mente que avisara: «La familia que
se carcajea unida, permanece uni-
da».,

Un éxito, vamos.

F. MONEGAL

hay que saber jugarlos cuando se
quiere ganar; de lo contrario sirven,
a lo sumo, para amortiguar la derrota.
Y esto es lo que ha ocurrido: Wilson
no ha sabido o no ha querido usar
sus buenas cartas. Lo mas irritante
de su espectaculo es que da la impre-
sion de no haber querido. Como un
torero perezoso, ha dado los pases
indispensables. Como un Cruyff can-
sadlo o demasiado seguro de si mis-
mo, ha brindado algunas pruebas de
su oficio —un gesto, una pausa— en
jugadas estrictamente individuales y
siempre lejos del area, pero ha re-
nunciado a dirigir el juego. Su Ubu,
encarnado en un clown gordo y ton-
to, ha sido interpretado con una eco-
nomia de medios que esta mucho
mas cerca de la falta de imaginacion
que de la verdadera economia.

Y Wilson, no sélo no pasa la ba-
teria, sino que impide que los de-
mas lo hagan. Libra a sus actores a
su propia suerte, como si el hecho
de que hacer teatro es una opcion in-
dividual significase que en el esce-
nario cada cual deba apanarselas co-
mo pueda. La madre Ubu se convier-
te, por la desidia y el individualis-
mo de Wilson, en un personaje de
Antonioni: la actriz que la interpreta,
la polonesa Anna Prucnal, canta
—muy bien—, gesticula y grita en un
vano intento por entrar en comunica-
cion con su partenaire.

Este espectaculo, cuya interesante
partitura va de Duke Ellington a
Schoenberg, y cuya puesta en pie
(mas que puesta en escena en senti-
do estricto) debe mucho a la estéti-
ca brechtiana, no aburre pero no con-
sigue arrancar la carcajada que el
texto de Jarry reclama. Es un mon-

“Yajé hecho con fos detritus de las

infinitas ideas que los actores apun-
tan una y oira vez, y que no han en-
contrado en Wilson esta coordinacion
creadora que es la esencia del traba-
jo de direccion.

El goipe

No deja de ser curioso —o revela-

de arriba, se hayan ofrecido en Avig-
non, simultaneamente, dos espectacu-
los que giran en torno a esta cues-
tion. E| primero de ellos es, por su-
puesto, Ubu. Como es sabido, la obra
de Jarry es una parodia del Macheth
shakesperiano y una diStorsion de su
mensaje. Shakespeare centraba su
atencion. en la ilegitimidad del golpe
de Estado; Jarry, por obra y gracia de
su tono parodico y provocador, en su
inutilidad: Ubu asesina a Venceslas,
rey de Polonia, y ocupa su lugar. Pe-
ro este hecho no altera nada; en de-
finitiva Ubu y Venceslas son los mis-

non. «La poupée», espectaculo pre-
sentado por Marcel Maréchal en el
patio de honor de] palacio papal
—después del «Holderlinn— puede
ser considerado como el testamento
artistico de Audiberti, uno de los
grandes nombres del teatro de bule-
vard francés. En efecto, pocas sema-
nas antes de su muerte, Audiberti
confié a Maréchal la adaptacion tea-
tral de su propia novela «La mufieca»,
texto sumamente complejo, en el que
el tema de la revolucion politica co-
rre paralelamente al de la revolucion
cientifica. Maréchal modifico este tex-
to de Audiberti, completandolo con
canciones y poemas e insertandolo
en un mundo proximo al music-hall
y al circo. La accion transcurre en
un imaginario pais latinoamericano,
donde se fragua un complot para de-
rribar a su presidente. Y esta es la
opinion de Audiberti sobre la cues-
tion: tras los agentes concretos del
golpe de Estado se alzan siempre los
mismos personajes, los poseedores
del capital, capaces de instrumentali-
zar la insatisfaccion de los oprimidos
y de utilizarla en beneficio propio. Pe-
ro este pueblo eternamente condena-
do por los poderosos encontrara su
salvacién en la Revolucién y en su
beso redentor.

La revolucion, en este caso, es en-
carnada por una hermosa mujer —la
muieca— construida por un sabio
que, a diferencia de los descubrido-
res de la energia atomica, pone su
ciencia al servicio de la humanidad.
Pero a pesar de su corporeidad
—bien servida por Francine Bergé—,
esta revelucion sigue siendo abstrac-
ta y mitica: una simple tabla de sal-
vacién.sin_contenides- conoretos; tna
nueva fe a la que asirse. Maréchal,
en el programa del espectaculo, in-
tenta salir ai paso de posibles obser-
vaciones como la precedente. «Fabu-
la poética —nos dice— que se pre-
senta como tal, "La Poupée” recha-
za, por su ambigiiedad deseada v por

—la_generosidad que la eleva, los ana-
lisis simplistas y las recuperaciones

__..‘10"—\&35?»%.')’ le_verano dominado _ partidistas». Perg esta gmhlgﬂedad es,
por 108 cambios CONSHTUCTONATES UES- anm aalnitiva, contusion: tna. comto-

sion que tiene sus raices, precisa-
mente, en el simplismo de la visién
politica de Audiberti, en su esteti-
cismo politico.

Pero lo peor de todo no es esto.
Lo peor es que se trata de un produc-
to artisticamente deficiente, por no
decir malo. Jacques Angeniol, el es-
cenografo, ha confeccionado unos ac-
cescrios desagradableménte ortopé-
dicos y un espacio escénico que tie-
ne todo el mal gusto de una falla sin
su gracia ingenua. No se le pueden
reprochar a Maréchal ni su buena fe,
ni su ambicién loca: si en cambio

Los poderosos de «La poupée» en su monstruoso pedestal

mos perros con distintos collares o,
si se quiere, distintos perros con un
mismo collar, hecho de depravacion
y abuso de poder.

Para Jarry, un golpe de Estado es un
ajuste de cuentas, y nada mas. Una
reproduccion, por partenogénesis, de
la casta de los poderosos. Wilson,
en su adaptacion, ha recogido esta
visién jarryniana y la ha complemen-
tado con un final de su propia cose-
cha: la imagen que «Ubu» nos da de
los poderosos es valida todavia, la
imaginaria Polonia del escenario es
similar a la Francia real que lo co-
bija. Pero Wilson no nos ofrece, fren-
te a la inutilidad del golpismo, nin-
guna alternativa.

Si lo hace, en cambio, Audiberti en
el segundo montaje sobre el golpe
de Estado que brinda este ano Avig-

la pobreza de los resultades conse-
guidos. Maréchal-Audiberti nos pro-
porcionan una nueva divinidad, fa dio-
sa revolucion, para que nos durma-
mos tranquilos esperando su futura
encarnacion. Ademas, con su espec-
taculo nos facilitan los medios para
que nos durmamos enseguida. Hay en
esta «Poupée» muchisimos temas, in-
finidad de matices. Pero no hay, en
ningiin momento, un buen espectacu-
lo teatral. Para encontrar buenos es-
pectaculos hay que bajar a los infier-
nos del festival off. Ahi estan «lvan
el terrible» y el dltimo montaje del
Teatre de la Carriera —occitano—
de losrq_ue me ocuparé en una pro-
ima cronica.

Jaume MELENDRES




