PUK UN IEAIRKU KEALDIA

En este mundo teatral donde se habla de teatro mucho més de lo que la
actividad escénica parece justificar, pero que estd dominado por un discurso
estrictamente medieval o por una literatura de combate cuya principal carac-
teristica es, casi siempre, que no se sabe qué cosa exactamente se combate;
en este mundo donde la critica casi nunca airea sus criterios, como si éstos
fuesen prendas de uso intimo pidicamente ocultadas, y donde la capacidad
polémica sélo se ve espoloneada cuando uno mismo se considera atacado
(siempre Injustamente, por supuesto) pero nunca se pone al servicio de
cuestiones de interés general o real, los libros de Juan Antonio Hormigén
{como los de Feliu Formosa, entre nosotros, por ejemplo) constituyen un
verdadero respiro. En efecto, Hormigén explicita sus criterios y debate temas
que, interesandole personalmente —como es légico—, deshordan la simple
defensa de posiciones o garbanzos personales. Y ademas, dice el nombre de

Sus enemigos.

«Teatro, realismo y cultura de ma-
sas», su ultimo libro, editado por
Cuadernos en la ignea coleccion de
Enlace, recoge diversos articulos y
trabajos escritos entre 1963 y 1972
que, a despecho de la amplitud del
periodo, trazan una misma linea y
pretenden contribuir a la elaboracion
«del cuerpo teérico de una drama-
turgia que responda a las necesida-
des culturales de un sector importan-
te de nuestro pueblo». El conjunto se
divide en cinco partes, de desigual
extensién, la primera de las cuales
trata de los problemas de organiza-
cién y produccién teatral; la segun-
da recoge textos de «lucha eultural»,
de toma de posicion, del sentido de-
mocratico y antitotalitario y popular
de la cultura; la tercera incluye tra-
bajos sobre algunas puestas en es-
cena del propio autor; la cuarta par-
te, dedicada a cuestiones de drama-
turgia, contiene articulos sobre dos
nombres ilustres, uno de los cuales
puede ser calificado de «conocido
desconocido» —Brecht— y el otro de
desconocido total —Adamov—. La
quinta, en fin, incluye tres entrevis-
tas con personajes fundamentales del
teatro europeo contemporaneo: Ga-
briel Garran —del teatro de Aubervi-
lliers—, Paolo Grassi —del Piccolo—
v Guy de Chambure, director de es-
cena del Berliner Ensemble durante
varios afos.

Para quienes se ven obligados, a
menudo, a trabajar en la penunmbra
(intenten recordar, por ejemplo, el
equipo luminoso de que dispone el
Griego), para quienes ensayan un es-
pectaculo en quince dias, para los
actores que reciben su vestuario una
hora antes del estreno, para los es-
pectadores que aspiran a la instau-
racién de una politica teatral a largo
plazo, la lectura de estas entrevistas
constituira, sin duda, una verdadera
provocacion. Los fragmentos de las
declaraciones de Guy de Chambure,
reproducidos en esta misma pagina
a modo de ilustracion, vienen a con-
firmar, entre otras cosas, dos puntos
basicos: en primer lugar que, en el
teatro, la calidad sostenida es, ante
todo, una cuestion de medios; en se-
gundo lugar, que es también un pro-
blema de gestién. Entre este Berliner
que dedica dos afios al estudio de la
puesta en escena de «Coriolano» y
uno entero al montaje, y el Nacional
de Barcelona hay algo mas que una
diferencia de presupuestos.

No voy a comentar aqui las pagi-
nas que abren el libro, dedicadas a
los problemas de descentralizacion
teatral (que son, casi, el soporte
teérico para una verdadera Ley del
Teatro), porque el propio Hormigén
trat6 ya de estas cuestiones en Tea-
tro/eXpres, hace unos meses. Baste
sefalar que en «Teatro, realismo y
cultura de masas» aparece en exten-
so lo que aqui sélo fue apuntado o
sugerido.

Si destacaré, en cambio, el carac-
ter de manifiesto que tiene el libro,
empezando ya por su mismo titulo.
Hormigén, en efecto, no teme adop-
tar posiciones estéticas claras, es
decir, posiciones politicas. Frente a
quienes reclaman el «derecho a in-
vestigar» y traducen esta investiga-
cion en una practica teatral «elabo-
radora de complicados y cripticos al-
fabetos escénicos, cerrada sobre si
misma y ajena por completo a la his-
toria», Hormigén levanta la bandera
del realismo. Esta bandera estuvo de
moda hace algunos afos. Hoy, algu-
nos la juzgan decrépita (aunque sue-
len decir «superada») y artisticamen-
te estéril.

No es el tunico, desde luego. Hor-
migén se suma a una ldcida minoria
de hombres de teatro que, conscien-
tes de lo que significan los vanguar-
dismos abstractos y elitistas, ven en
e! realismo la dnica opcién valida,
artistica y socialmente, para que
nuestro teatro encuentre la savia que
s6lo puede proporcionar un publico
amplio y popular.

El realismo, ese
desconocido

Una de las cosas méas sorprenden-
tes del realismo es que casi todos
sus detractores, o bien lo descono-
cen por completo, o bien intentan
desprestigiarlo en base a sus produc-
tos mas endebles o a ejemplos que,

a menudo, nada tienen que ver con
el verdadero realismo. Definirlo no
es tarea facil: esta cuestion, como
todo el mundo sabe, ha hecho correr
caudales de tinta no sélo entre rea-
listas y no realistas, sino incluso
—o sobre todo— entre sus partida-
rios. Uno de los debates mas famo-

. sos en este terreno fue —recordé-

moslo— el que enfrent6 a Luckacs
y a Brecht (iniciado en 1937 en la re-
vista alemana «Des Wort»), cuyas
secuelas no han acabado todavia.
Fue un gran debate, y nosotros es-
tamos muy lejos de poder reanudar-
lo a un nivel ni siquiera aproximado.
En efecto, a «la falta de formacion
que ha hecho que naturalismo y rea-
lismo se confundan lamentablemen-
te o, lo que es peor, que se entiende
por realismo el teatro de Benavente
y sus epigonos, reducido en lo fun-
damental a esas comedias de tresillo
que durante tanto tiempo han asolado
y todavia inundan nuestro teatro»,
hay que anadir el hecho de que «la
busqueda del realismo es un camino
erizado de peligros. Nos acechan los
barbaros, los verdugos, los viscera-
les, los misticos, los sensibleros. Es

“La diferencia fundamen-
tal entre las estilisticas de
Antoine y Stanislavsky (na-
turalistas) y las de Meyer-
hold o Brecht (realismo cri-
tico), radica en el hecho de
que las primeras pretenden
hacer una reproduccion ve-
rista o fotografica del mun-
do y los segundos, utilizan-
do artisticamente el comple-
jo de convenciones del tea-
tro, escudrifian e investigan
la realidad descubriéndonos
mediante la especificidad
de su-lenguajey de tas ima-
genes esceénicas que elabo-
ra. las razones profundas de
lo real, las causas que mo-
tivan el comportamiento so-
cial de los hombres y la re-
lacién de fuerzas de un mo-
?egto histérico determina-
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necesario comprender el caracter co-
lectivo, racional, imagdinativo y popu-
lar de la cultura y el arte para mo-
vernos en el terreno del realismo. El
problema, en definitiva, consiste en
estar en la tierra, en las torres de
marfil o en el castillo de los verdu-
gos».

Hormigén aborda estas cuestiones
con valentia y en todo caso sélo pue-
de reprocharsele quc los ejemplos
practicos de su bisqueda del realis-
mo —la parte dedicada a los monta-
jes de «El barén», de Moratin, «Bilo-
ra» y el «Parlamento de Ruzante que
vuelve de la guerra», de Ruzante, «Un
hombre es un hombre» y «La excep-
cion y la regla», de Brecht, «Las ga-
las del difunto» y «La hija del capi-
tan», de Valle Inclan, «Andorra», de
Frisch— no se hayan visto comple-
mentados con un mayor desarrollo
tedrico.

Algunos peros

Dejando aparte una cierta falta de
agilidad literaria —patente ya en su
libro sobre Valle Inclan— y la des-
concertante tendencia de Hormigén a
pasar de un extremado rigor concep-
tual a formulaciones poco cuidadas
o, incluso, perfectamente carentes de
significacion ——«personalidad subje-
tiva», por ejemplo—, «Teatro, realis-
mo y cultura de masas» presenta al-
gunos puntos discutibles. Citaré, uni-
camente, el empefio de su autor en
ligar de forma exclusiva el nacimien-
to del Teatro Independiente a la exis-
tencia de los Teatros Universitarios,
como si el primero fuese, «en todas
partes», el hijo natural del segundo.
Este error sélo puede cometerse,
creo, cuando —tal como hace Hormi-
gén— se olvida casi por completo la
experiencia catalana, cediendo a un
reflejo sin duda inconsciente para
que, probablemente, el propio autor
condenaria.

«Margarete en Aix», uno de los dltimos montajes de Benno Besson, heredero de Brecht en el Berliner

COMO TRABAJA EL BERLINER ENSEMBLE

Normalmente las horas de trabajo
son de diez a dos de la mafana, aun-
que siempre se prolonga el tiempo.
En el Berliner somos unos cinco di-
rectores de escena los que trabaja-
mos, y si bien es uno sélo el que
lleva el peso del montaje y el que
lo firma, las ideas y la realizacion Se
hacen en conjunto. Estas reuniones
son no solamente de nosotros, sino
que acuden también los jefes de los
diversos servicios artisticos, asi co-
mo los actores en muchas ocasiones.
Una vez conocida la direccién gene-
ral, se investiga en la basqueda de
soluciones, fijando lo que nos parece
concluido. Después se compone el
espectaculo, se introducen los trajes,
los decorados definitivos, etc.

(La duracién del montaje) varia
con relacién a la pieza y a las difi-
cultades que van surgiendo. El caso
de «Coriolano» es ilustrador: Brecht
trabaj6 dos afios en su adaptacion,
otros dos el Berliner en realizar su
estudio de puesta en escena, Se en-
say6 durante un afo ininterrumpido
en la preparacion del espectéculo. En
el interior de la pieza hay escenas
para las que bastdé unas cuantas se-
siones, otras necesitaron meses
(...). Para alcanzar una solucién con-
vincente de una éscena de «Los dias
de la Comuna» (las mujeres de Pa-
ris van a ofrecer pan a los soldados
que han tomado por sorpresa los ca-
fiones del Gobierno del pueblo de
Paris, pero que estdn hambrientos
por un error de la Intendencia), se
adoptaron y rehicieron méas de cua-
renta y cinco posibilidades distintas
hasta conseguir la que nos pareci6
mas eficaz.

(En el laboratorio que estudia las
técnicas de desgaste o de uso de un
traje en concreto) hemos obtenido
resultados espléndidos. Partiendo de
una tela en perfecto estado, proce-
demos sistematicamente a su des-
gaste hasta el limite deseado: por
ejemplo, cubrimos con parafina,
planchamos con objetos muy calien-
tes, aplicamos ceniza. La ultima eta-
pa puede ser desde un lijado suave a
pasar cepillos de alambre que ras-
gan el tejido. Con el cuero, la téc-
nica estd muy bien estudiada y los
bafios de vinagre le dan unas irisa-
ciones y vetas admirables (...). Es-
tudiando las prendas de los trabaja-
dores, hemos llegado a la conclu-

Otro punto discutible es la acusa-
cion que Hormigén hace al T.N.P.
francés, a las Maisons de la Culture
y a las Volskbhiine alemanas de «fi-
lantropismo populista», de confusio-
nismo politico y de propugnar la «fu-
si6n de clases» a través de la «ma-
gia y del impulso vivificador del es-
pectaculo teatral». Liquidar —conde-
nar— con tal presteza unas experien-
cias ciertamente contradictorias, y
oscilantes, pero no exentas de apor-
taciones extraordinariamente positi-
vas, equivale a prescindir por com-
pleto de todo «sentido histérico» y
adoptar un dogmatismo muy préximo
al que el propio Hormigon parece
condenar en otras paginas de su mis-
ma obra.

Ello no empaiia, sin embargo, el
valor global de este iltimo libro de
Juan Antonio Hormigén: un libro ati-
pico y que se mueve casi en solita-
rio en las estepas peninsulares.

Jaume MELENDRES ~

siébn de que las zonas de desgaste
estdn en estrecha relacion con los
oficios. Para conseguir resultados 6p-
timos, compramos prendas que per-
tenecen a obreros o funcionarios de
los diversos grupos de produccién y
estudiamos sus detalles y caracteris-
ticas. (La) reproduccién no se hace,

sin embargo, de una forma exacta.
Del realismo ilusionista del Teatro
Libre de Antoine al realismo critico
de Brecht existe una distancia gigan-
tesca.

(De «Teatro, realismo y cultura de
masas».)
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FESTIVAL SITGES 1974

SIGUE EL TINGLADO

,Una vez mas la primera semana de este octubre préximo serd
ob]‘e'to, en Sitges, de curiosisimo Festival. Una vez més los sefiores
Criticos tendréan veranillo de San Martin en el Callipolis, y una vez
mas —también— mis letras escépticas sobre lo mismo, pese a
quien pese.

Est_a vez no voy a meterme con el paternalismo comodén de
unos, ni la pésima organizacién de otros. Ni siquiera voy a hablarles
dg lo pobre y triste que resulta el tinglado ni de la escasa audien-
cia que ha llegado a despertar el ingenio. Como que todo ello es
s_abldo y notorio, voy a referirme a los grupos, asunto que también
t/er]e su mI:ga, Un servidor, sin @nimo de molestar, se pregunta para
qué demonios concurren autores y grupos al festival de Sitges. Si
resqlta que el certamen convoca escasisima audiencia, y que ademés
estd probado que esta semanita en Sitges no tiene ningin resultado
préactico —ni los autores ni los grupos han tenido luego oportuni-
dades para representar en Barcelona o Madrid— ya es curioso que
algunos se empeiien en ir todos los afios. ;O no es curioso?

En cierta ocasion le pregunté eso mismo a Santi Sans, director
de un grupo llamado «Jocs a la Sorra», grupo que se forma y des-
fqrma con ejemplar celeridad, y me dijo algo asi como que en
Sitges daban una bonita «pasta» a ganar, pasta para ir tirando —para
ir tirando el grupo, se entiende,

A mi esta solucién me parece estupenda, y como la escasez de
fondos es base comiin para todos los grupos que existen en Espafia
_—al menos de los que yo conozco—, no es dificil aventurar la
Id_ea de que los grupos compiten en Sitges en busca de un dinero;
dinero de problemético cobro ya que en afios anteriores las bases
se han ido modificando de tal modo que ya no sé si hay premio en
metélico, si no lo hoy, si hay placa conmemorativa o medallita y
escapulario.

Dejando a un lado estas cuestiones de «enunciado del premios
—enunciado que este aiio, al parecer, se ha vuelto a remodelar—,
tenemos.una respuesta sobre la que teorizar: la cuestién econémica;
y es evidente que los grupos que compiten con esta idea estdn
efectuando una venta; ellos se «<venden» a cambio de una determi-
nada cantidad. Ahora bien ;hasta qué punto esta venta es fraudu-
lenta con ellos mismos, con el mismo grupo, y con el autor que
regresgntan? Vamos a ver; no es ningtn secreto el cardcter «iz-
quterc_!/st:a» —aqui risas— de muchos grupos; es mds, yo no conoz-
co ningtin grupo teatral que se identifique con las «derechass> Y
concretamente con los <habituales» a Sitges yo he departido més
0 menos amigablemente en diversas ocasiones y me consta el
carécter fundamentalmente «izquierdoso» y «progre» de los mismos.
Y no hablemos ya de los autores; en este sentido son de lo més
rad:c:al. Por lo tanto se presentan ahi, sueltos, algunos cabos que
conviene reunir; si de un lado tenemos a los grupos y autores,
tqdos ellos politicamente definidos, y de otro lado un festival orga:
nizado por media docena de caballeros (también de lo més defini-
dps) y patrocinado por un departamento que no necesita de defini-
cién politica porque se trata de la Delegacion Provincial del Minis-
terlo de Informacién y Turismo, ;qué nos queda sobre el tapete?
¢(Qué nos queda del festival? Pues eso, precisamente eso.

Como decia aquél, cada cual tiene la muerte que se merece.

F. MONEGAL
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