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Fueron muchos

larines  siguieron danzando como si

nada hubiese ocurrido. Esta extra-

ordinaria proeza (equiparable a la

de un equipo de futbol que, habiendo
perdido el balon, continuase el jue-
go) sintetiza de forma contundente
aigo que los profesionales del ballet
saben muy bien: la mayor parte de
los bailarines no escuchan la musica,
y se limitan a contar para seguir el

El ballet clasico ha llegado a ser un prbdu

5 & L P g i
ritmo, de una manera que sin lugar
ser- calificada * de

a ‘dudas puede

mecanica.

Para algunos esta absoluta tecni-
_ ficacion de la danza es algo normal.
Pzra otros, sin embargo, es el re-
sultado de una progresiva degrada-
la que han luchado 'y
luchan todavia algunas grandes fi-
‘guras del arte de la danza, aquéllos

cién contra

los espectadores
que no dieron crédito a sus ojos
cuando, en una de las representacio-
nes de danza celebradas este verano
en e| Festival de Avignon, el equipo
sonoro dejd, subitamente, 'de funcio-
nar. Contra todo pronéstico, Jos bai-

8 octubre i de 1974

i

que han intentado convertirlo en un
arte vivo. De la absurda tecnifica-
cién a que llega a menudo el ballet
rio s6lo es tgstimonio el curioso
incidente de Avignon, sino también
ia escasa bibliografia existente so-

“bre el tema. Existen, eso si, nume-

rosos libros de caracter técnico,
pero pocos son los que se han
dedicado a reflexionar sobre el sen-
tido y las posibilidades expresivas
de la danza en nuestros dias.

. A este reducido patrimonio ted-
rico se ha anadido recientemente un
nuevo titulo de un autor insdlito:
e filésofo Roger Garaudy, que fue
miembro destacado del Partido Co-

del espectacdor. moderno

“munista francés y que acabh6 con-
virtiéndose al catolicismo. Garaudy,
en efecto, ha pubiicado hace unos
meses «Danser sa vies (Ed. du
Seuil, Paris), titulo tomado de una
conocida frase de
{«Nunca' he hecho otra cosa que
‘danzar en mi vida»). El libro ofrece
un notable interés; no tanto por las
reflexiones personales de Garaudy,

Isadora Duncan

Festival
Vuelven a

telon el

- Sitges. lanzarse

PROGRAMA

Sabado, dia 5. — Obra: LOS
CIRCULOS. Autor: Luis Riaza.
Compaiiia: Tabanque de Sevilla,

Domingo, dia 6. — Obra: LA VIR-
GEN ROJA. Autor: Adolfo Cel-
dran Mallol. Compaiiia: Corral
de Comedias de Valladolid.

Lunes, dia 7. — Obra: FRIMERAS
MATERIAS. Autor: José M.
Prim. Compaiia. Teatro Experi-
menta] de Sitges.

Martes, dia 8. — Obra: ARLEQUI
CRIAT DE DOS AMOS, Autor:
Goldoni. Compania: Teatro Na-
cional,

Miércoles, dia 9. — Obra: FARSA
Y LICENCIA DE LA REINA CAS-
TiZA. Autor: Ramon del Valle
Inclan. Compaiiia: Teatro Univer.
sitario de Murcia. ;

Jueves, dia 10, — Obra: CAMPA-
NADAS SIN ECO. Autor: Fer-
nando Macias Garcia, Compa-
fiia: Akelarre de Bilbao,

Viernes, dia 11. — Obra: TOMAR
PROVIDENCIA. Autor: Alberto
Miralles. Compaiia: Grupo Ca-
taro,

Sabado. dia 12. — Obra: LAS HER-
MOSAS COSTUMBRES. Autor:
Manuel Pérez Casaucs. Compa-
fiia: Teatro Libre de Madrid.

Todas las representaciones co-
menzaran a las 10,30 de la noche
en el Teatro Casino Prado de
Sitges.

Vuelve a levantar su apolillado

de Teatro de
las

campanas al aire. Las plumas ofi-
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ciosas —jqué mas quisteran ellas
que ser oficiales!— vuelven a
musitar nostalgias, parabienes,
prosa oronda y facilona de una
raza que no acaba de extinguirse.

Uno, que se ha pasado muchos”
afios —todos— acercandose el
Teatro Prado, ya esta impermea-
bilizado en estas tomaduras de
pelo. La grandilocuencia, los bue-
nos augurios «l'estivet ‘de Sant
Marti» bien pagado, las copas
aqui y alla jugando con ‘la progre-

Hay quien se larga una sema-
nita a Sitges, a ver a «estos chi-
cos» del teatro independiente, y
cree que ya ha cumplido para
todo el afo. Y lo airea por ahi,
como si fuera una medalla.-

Luego resulta que en San Cugat,
en Sants, en Horta y en la mis-
misima calle de Villarroel funcio-
nan una serie de grupos, inde-
pendientes de verdad, durante el
ano. Y claro‘esté el caballero, los
caballeros, ni se enteran porque
viven en la inopia. En la inopia
y en el recuerdo de la semanita
de Sitges.

Aqui todos se arriman al figu-
ron del Festival Oficial, y se que.
dan tan anchos. Y ojo que estas
letras no van en contra del entra-
fable Ayuntamiento de la bella
Subur, que ninguna culpa tiene
de que su empeiio anual resulte
sospechoso. :

Eso es como el que tiene un
hijo y se le estropea: a apechu-
gar, y a por otro mas normalillo.

Riesgos de andar con malas

amistades. ;
F. MONEGAL

“cia,

como por la sintesis de los grandes
momentos de la historia de la danza
que contiene. :

La tesis de Garaudy es bastante
sorprendente en un hombre que, a
pesar de todo, ha poseido una for-
macion y una préactica materialistas:
pretende, en -efecto, devolver a la
danza su «funcién sagrada», que es,
eri opinién de Garaudy, su verdadera
funcién. Pero al maggen de estos
desarrollos misticos, el libro de
Garaudy contiene péaginas de induda-

bie utilidad para los aficionados vy .

ios profesionales, tan numerosos en-
tre nosotros, como lo demuestra el
liecho de que, séle ‘en Barcelona,
existan ciento ochenta escuelas de

danza. Después de repasar breve-

mente la evolucion de la danza de

cto almibara do y,decadente, sin conexion alguna con la sensibilidad

sus orfgenes hasta el momento en
gue, con el ballet clasico, se con-
vierte en una «lengua muerta», Ga-
raudy analiza la aportacion de quie-
1es consiguieron revitalizarla, arran-
carla de_su papel de arte decorativo,
de su total momificacién. Esta revi-
.alizaciéon que se inicia con el siglo
XX, se ha producido segin Garaudy
er varias etapas: la de los pioneros
(Duncan, Rutn Saint - Denis,
Shawn); la de los creadores de, la
aanza moderna (Marta Graham, Mary
Wigman, Von Laban, Doris Humph-
rey) y, finalmente, la de los artifices
c¢e la «nueva danza», con Béjart a
.a_cabeza.

El interés de esta parte del libro
reside en que, lejos de inventariar
las proezas técnicas de estds gran-
des figuras de la danza (cuantifica-
ples a veces como las de un atleta),
Garaudy intenta comprender cual era
ja vision de cada uno de estos. ar-
tistas sobre su arte y la relacion
existente -entre esta vision y su
practica concreta. De esta caracteri-
zacion de Garaudy, ofrecemos en
esta misma pagina una breve sin-
tesis.

Garaudy, al término de su libro,
se interroga sobre el futuro de este
arte que cuenta con varios milenios
de existencia. Tenemos ahora la
ocasion de ver en Barcelona, en las
sesiones. de| Festival Internacional
que esta ofreciendo el Gran Teatro
dei Liceo, cual es su estado actual.
Creo que deberiamos interrogarnos
también sobre su futuro entre noso-
tros, arrancarlo de los paisajes eji-
tistas en que suele moverse. Algu-
rios, en el extranjero, han dado algu-
nos pasos en este sentido, buscando
una nueva estética o tratando de
comprometer la danza a toda costa.
Béiart, por ejemplo, lo hizo de' una
forma descaradamente bportunista y
demagoégica en 1969, introduciendo
en las escenas finales de su espec-
taculo «Los cuatro hijos de Aymon»
—creado en 1961— los eslogans del
mayo del 68 francés. Mucho maés
interesante me parece la experien-
en el ambito peninsular, del
desaparecido grupo «Alexa», que no
solo pretendia innovar en el terreno
estético sino que ademéas intentd
encontrar nuevos canales de -acceso
a. publico. «Anexa», al
circuitos tradicionales, abrié la posi-
bilidad de una danza independiente
capaz de actuar, frente a la profesio-
nal, del mismo .modo que el teatro
independiente en el campo dramé-
tico. He-aqui un camino que, incom-
orensiblemente, no se ha seguido,
y que podria resultar altamente fruc-
tifero. :

Jaume MELENDRES

Ted

"iDANZAR SU PROPIA VIDA?

| |

Los grandes de la danza
vistos por Roger Garaudy

Los pioneros y precursores
- IN! No aporté ninguna técnica nueva
ISADORA DUNCAN pero si una nueva concepcion de la

danza y de la vida, rompiendo las convenciones y los cédigos que en-
corsetaban a la danza desde hacia siglos. Estudiosa infatigable de las
artes plasticas, encontré en la dramaturgia de Gordon Craig la ex-
presion perfecta de sus propdsitos ‘totalizadores. En la medida en que
para ella el movimiento habia de obedecer a una légica emocional y
ser una respuesta a unos sentimientos vividos intensamente, las in-
vestigaciones de la Duncan pueder ser equiparadas a las realizadas
en el terreno del actor por Stanislavski, el cual la admiraba profun-
damente y deseaba asociarla a su teatro.

RUTH SAINT-DENIS Y TED SHAWN

Constituyen la primera- escuela donde se formaron los principales
creadores de la danza moderna: «Denishawn». Swan, estudiante de
teologia convertido en bailarin, y Saint-Denis, bailarina vivamente in-
" teresada por los problemas religiosos, enriquecieron el vocabulario
al integrar las aportaciones de la danza oriental y formularon una teo-
ria y una técnica sistematica de la danza-en tanto que expresion de
l[os sentimientos y de la voluntad humana.

Los creadores de la danza moderna
Inicia. su carrera oponiéndose simulta-
MARTA GR\AHAM neamente a Isadora Duncan y a Saint-

Denis. La danza es para ella celebracion de la vida en sus grandes
combates (la guerra civil espafiola, la segunda guerra mundial). Su
curiosidad va desde las manifestaciones artisticas més primitivas has-
ta el jazz. Lectora de Freud, Platon, Eliot, Dostoievski, Graham con-
sideré siempre que teatro y danza constituian un todo. Concedié gran
importancia a la técnica al servicio de la expresividad més profunda.
Su sistema se bas6 en cinco principios: 1) la respiraciéon es el punto
de partida; 2) la pulsion central es erética («se baila con la vagina»,
aconsejaba a sus alumnas); 3) redescubrimiento de la realizacion con
el suelo: hay que caminar como si fuese |a primera vez; 4) conse-
guir la expresividad del cuerpo entero, en tanto que instrumento ar-
ticulado, coordinado y orientado; 5) economia de medios: eliminar to-

da floritura, toda artificiosidad.
MARY W|GMAN Propugnd la identificacion absoluta en-
; tre la musica y-la danza, debiendo ser
creada la primera al ,mismo tiempo que la coreografia. Para Wigman
el espacio es una prision que debé romper el bailarin. Ex é| se con-
funden la dionisiaco y lo apolineo, creando una nueva realidad que
no es la del individuo, sino el simbolo de la realidad de todos. Para
conseguir este proposito, Wigman recurie a la mascara, llegando en
su «Ballet triadico» a despersonalizar totalmente al bailarin recubrien-

do su cuerpo con figuras geométrices.
VON LABAN El movimiento es para é| la manifestacion ex-

- terior de un sentimiento. La danza, a través del
ritmo (Laban estudié escrupulosamente los ritmos de la métrica grie-
ga), puede expresarlo todo. Estudid asimismo el taylorismo, conven-
cido de que el origen de la danza es el trabalo, sus movimientos

coordinados organicamente.

DOR.'S HUMPH REY Mientras que para Graham el ritmo fun-
- damental es ia respiracion y para Wig-
man el emocional,” para Humphrey es el ritmo motor que se engen-.
dra en la relacion entre €| cuerpo’'v ! espacio, entendida como ten-
sion entre la pesantez y la ‘ojuntad de superarla. Escenograficamen-
'fe..se inspir6 a Craig, y fue el primero en crear pa:tituras para bai-
arines.

La nueva danza

Tres nombres configuran, en opinién de Garaudy, el presente y el
futuro de la nueva danza, que surge en la década de los cincuenta
y se caracteriza por su rechazo de los «contenidos» —en el sentido
tradicional de «narraciéon» de una historia— y, asimismo, de las téc-
,nicas basadas en la expresividad ‘emocional.

ALWIN NIKOLAIS Dsfine la danza como arte del movi-

miento = abstracto, déshumanizandola
totalmente.

Trabaja en equipo con John Ca-

‘MERCE CUNNINGHAM .
: ge y-con el pintor Rauchenberg,

maximos representantes del pop ar.. Para_Cunningham la danza nada
tiene que ver con los sentimientos. No hay en sus coreografias ni
personajes ni accion. Inventa el movimiento automatico, equivalente
en la danza de la escritura automatica literaria.

Parte del- ballet clasico, considerado

MAUR|CE BEJART como base indispensable de toda in-

vestigacion. Intenta elaborar una coreografia realista, seglin el prin-
cipio de que' «lo posible forma parte de lo real». Recoge, en opinion
de Garaudy, la herencia de Artaud y la traspasa a la danza.

romper los -

- MARIA PLANS HA
MUERTO

: Todos sus amigos estamos sobrecogidos, . Hemos perdido repen-
tinamente a una compafera en el mundo y en el teatro. Aunque su
salud fue siempre fragil, Maria Plans era una de |as mejores actrices
del teatro independiente catalan. Quienes tuvimos el placer de tra-
bajar con ella, de estar a su lado en el escenario, nos dabamos cuen-
ta de que cada palabra, cada gesto, le costaban un inmenso esfuer-
zo. Pero Maria Plans persistia y ni siquiera se dej6 sobornar por la
enfermedad: apenas restablecida de la grave operacion a que fue so-
metidg hace unos meses, volvié a los ensayos. 5
Vivia con Feliu Formosa y sus dos hijas en Terrassa, estrecha-
mente vinculada a «E| Globus». Todos la recordamos todavia en el
que, creo, habré sido su dltimo papel: la Ottilie Frank de aquel gran
espectaculo que fue el «Frank V», sobre el texto de Diirenmatt tra-
ducido y adaptado por Formosa. Pero su nombre habia estado unido
a .muchas otras empresas, arriesgadas a veces. Su ductilidad como ac-
triz estuvo siempre anclada en una misma sensibilidad. Sus intuicio-
nes en el escenario nacian de la inteligencia y del trabajo porque que-
ria un teatro y una sociedad mejores. Pero Maria Plans ce nos ha ido
y ahora,_que no podremos arrancar a Feliu de su dolor, sélo nos que--
da la triste certeza de que «cal comencar a avesar-sé / a la ratlla

trencada».
J. M.
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