“SERRALLO

el nuevo espectdculo de Els Joglars

Digémoslo en seguida: «Els Joglars» han aprendido a hablar cuando
ya pocos lo esperaban. Del silencio pasaron al sonido —musical o inar-
ticulado— y del sonido saltan hoy a la palabra, en el espectaculo sobre el
bandolero Serrallonga cuya preparacion anunciaron hace ya unos meses.
Practicamente terminado el montaje, y a punto de iniciar una gira por el
norte de la peninsula, Albert Boadella nos habla de este nuevo espec-
taculo que, sin romper con los anteriores, no se parecera en nada a ellos
y que ha costado, a un equipo de nueve personas, seis meses de trabajo
con dedicacion exclusiva. E| espectaculo serd estrenado en Cataluna el
dia 12 del préximo mes de diciembre (cerrando el Festival de Teatro de
Granollers) y llegara a Barcelona, probablemente, en febrero de 1975.

Los musicos asaltados

—¢Qué supone este «Serrallonga»
en la trayectoria de Jojlars?

—Dos cosas. Por una parte, es la
primera vez que nos planteamos un
.espectaculo a partir de un tema o,
si se quiere, de una historia. Por otra
parte, se trata de un tema especifica-
mente catalan, muy préximo a nos-
otros. Ello no significa que los traba-
jos anteriores no lo fuesen. Significa,
unicamente, que “con «Serrallonga»
nos hemos alejado de unas situacio-
nes y unos personajes hasta cierto
punto abstractos —que no consti-
tuian propiamente una historia, sino
una creacion escénica en torno a un
tema general, como podia ser, en
«Mary d'Ous», el del poder y la fami-
lia— para hundirnos ahora en lo con-
creto y en lo mas préximo.

—i¢Serrallonga proximo?

—Si, para nosotros si. Trabajamos
en Pruit, en las tierras que fueron las
de! bandolero. El personaje estaba,
como quien dice, al alcance de la
mano. No puede afirmarse, realmen-
te, que Serrallonga sea hoy un mito
en las Guilleries, pero su presencia
pervive todavia. Ahi estan, aln, su
casa, su refugio en la montana. El
contacto con su paisaje y con las
gentes que hoy lo habitan ha sido un
elemento basico en el montaje.

—¢Vuestro Serrallonga es la suma

de todas las imagenes que de él tie-
ne la gente?

—No, pero sin estas imagenes pro-
bablemente no habriamos podido dar
la nuestra. Es curioso constatar que
la visién que los actuales habitantes
de la region tienen de Serrallonga es
muy literaria, estd, por asi decir, con-
taminada por el arte, por Verdaguer,
Maragall, Victor Balaguer, Josep Ma-
ria Sucre y por todas las obras tea-
trales, casi siempre en castellano,
que empezaron a escribirse muy po-
co tiempo después de la muerte del
bandido. Todos estos productos lite-
rarios convierten a Serrallonga en un
héroe, en un personaje «bueno».
Nosotros hemos intentado no caer
en esa trampa. Aunque su accion
tuvo consecuencias politicas, Serra-
llonga no fue un bandolero politico,
sino un delincuente comun. Fue cruel
y sanguinario. Matd, rob6 y viol6é por
razones meramente personales, para
enriquecerse. Pero al mismo tiempo
era generoso y poseia un sentido del
humor notable. En una ocasion, por
ejemplo, €l y sus hombres asaltaron
a una «cobla». Al comprobar que lle-
vaban poco dinero y que el valor de
sus instrumentos era escaso, se pro-
curaron unas cuantas chicas y obliga-
ron a los musicos a tocar todo el dia.
Serrallonga fue, como suele decirse
ahora, un hombre contradictorio y
pretendemos que esto quede claro.

PROGRAMA DEL XV CICLO
CAVALL FORT

El proximo domingo dara comienzo el Cicle de Teatre per a nois | noies,
que alcanza este aio su quinceava edicion. de acuerdo con el siguiente pro-

grama:

20 y 27 de octubre, «Les trapelleries de Scapi», de Moliére, por el «Tea-

tre de I'Orfeo de Sants».

3 de noviembre, «La cango de les balances», de J. M. Carandell, por el

grupo «S'estira i s’arronsan.

10 y 17 de noviembre, «Supertot», de J. M. Benet, por el grupo «Jocs a

la sorra».

24 de noviembre, «Dos reis jugant a guerra» de Bernat Montserrat, por el
grupo «El nas», de la «Passi6 d'Olesa de Montserrat».

1 de diciembre, «Assemblea general», de Lauro Olmo, por el grupo «Llei-

da».
grupo «Instituci6 Montserrat».

Teresa Calafell,
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8 y 15 de diciembre, «Els misics de Bremen», de Jaume Batista, por el

22 de diciembre, «Putxinellis Claca», nuevo programa de Joan Baixas y

Pero en cualquier caso, nos interesa
menos el personaje que el fendmeno
del bandolerismo.

Cuando el teatro no
es arqueologia

—Pero nuestro montaje no es arS\
queoldgico. No hacemos la recons-
truccion escénica de un momento
historico. El teatro no €s un museo.
Asi, por ejemplo, los elementos es-
cénicos utilizados —la utilleria y el
vestuario— no corresponden necesa-
riamente a la época de Serrallonga,
sino a lo que el pablico puede iden-
tificar, hoy, como algo perteneciente
al pasado y que tiene, sin embargo,
un sentido contemporaneo. Los ban-
doleros utilizan navajas de muelle,
los musicos tocan la tenora (que en
aquel tiempo no existia) y en cada
traje es posible descubrir el elemen-
to actual que ha servido de base
para su confeccién. Nuestro «Serra’)
llonga» es, escénicamente, un espec-
taculo anacrénico, pero el anacronis-
mo no es ni un capricho estético ni
una provocacion, Ssino un recurso
tendente a establecer un puente en-
tre el pasado y el presente, apoyado
en las referencias culturales del es-
pectador, referencias en las que se
realiza siempre una extraordinaria
sintesis entre lo que fue y lo que
es. Son referencias culturales, pero
no culturalistas. -

—:Y como se traduce este princi-
pio en l!a interpretacién? -

-Nuestro propdsito es evitar la ilu-
sién magica que hace creer al espec-
tador que se halla en otro mundo.
Del mismo modo, no pretendemos
que el publico crea que tal actor es
realmente un campesino del siglo
XVII; evitamos, por tanto, toda imi-
tacion —por otra parte, forzosamente
falsa— de los personajes, y nos limi-
tamos a mostrar al actor fulano de
tal que, sin renunciar en absoluto a
sus rasgos individuales, asume en un
momento dado unas funciones que
no son las suyas en la vida real. J

—:Y la introduccion de la palabra
en el espectaculo?

—Para contar la historia de Serra-
llonga, la palabra era imprescindible.
Por lo tanto, los actores hablan, vy,
por cierto, en cinco idiomas, entre
ellos el latin. El proceso que nos ha

conducldo a la palabra es, desde
nuestro punto de vista, muy légico.
Al principio de practicar el mimo
a la manera de Marceau, éramos el
actor absolutamente desnudo ante el
publico, el actor que trabajaba sin
ningin soporte material en el que
apoyarse. A medida que ha surgido
la necesidad concreta de hacerlo, en
funcion de lo que queriamos expre-
sar, hemos ido introduciendo nuevos
elementos: un objeto, un traje, la
musica, el sonido inarticulado, una
palabra suelta y, ahora, la palabra en-
cadenada, la frase. Lo importante en
este proceso es que ninguno de tales
elementos estaba dado de antemano:
los hemos ido conquistando uno a
Uno COMO «recursos escenicos» como
elementos con los que hay que ju-
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gar escénicamente. En nuestro «Se-
rrallonga», pues, la palabra no es ni
un punto de partida ni un punto de
llegada. Es, por asi decir, como una
silla que esta ahi; su presencia no
es la base de la comprension del es-
pectaculo, pero la facilita.

—¢:Y como decis este texto?

-Depende de los casos. En algunos
personajes, se acentua la teatralidad
del lenguaje hablado; en otros, la na-
turalidad. Por lo demas, el espec-
taculo utiliza tres espacios distintos,
con acciones a veces simultaneas,

en las que la comprensién de la ac-
cién -no exige la del texto en con-
creto.

Un leon en el

escenario

—Pero, contra todo pronéstico, na-
die ha tenido dificultades en introdu-
cir la palabra. Hay que reconocer, sin
embargo, que esta incorporacién de
un nuevo elemento era, para nos-
otros, un verdadero desafio, del mis-
mo modo que lo fue la de la musica.
Joglars ha trabajado siempre sobre
sus propias limitaciones, convirtién-
dolas en material teatral. El publico
suele fijarse en lo que hacemos, y
rara vez en lo que no hacemos. Y lo
que no hacemos es, precisamente,
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lo mas importante, lo que todavia
nos domina, lo que nos gustaria ha-
cer. Si supiéramos domar un leoén, lo
pondriamos en escena. El especta-
dor, al vernos, deberia decir: Jo-
glars tienen todavia ~mucho que
aprender, no hay fieras en su espec-
taculo. De momento, hemos domado
la palabra, y por eso la ponemos.

—Vista desde «Serrallonga», ;cudl
ha sido vuestra trayectoria?

--Una linea continua y quebrada, en
zig-zag, al menos por lo que se re-
fiere al lenguaje escénico. Después

de un espectaculo abierto y asequi-
ble, como «El diari» (1968), ha veni-
do siempre otro espectaculo mucho
mas hermético, mas dificil. Después
de «Mary d'Ous» —un montaje difi-
cil, en relacion a «Cruel Ubris»—
viene «Serrallonga». Pero lo intere-
sante es observar que lo que es un
momento dado resulta dificil es asi-
milado con el tiempo. El Joc, que
en su momento fue considerado co-
mo un espectaculo hermético, es hoy
de una estremecedora simplicidad.
Es probable que, dentro de cuatro
afnos, nuestro «Mary d'Ous» sea un
espectaculo para nifios. Y esto nos
impulsa a seguir adelante.

Jaume MELENDRES
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