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Es evidente que la reaccién encuen-
tra siempre a grupos de intelectuales
y artistas que sirven sus intereses y
que, con contraculturales ropajes de
modernidad, reproduzcan las viejas
fabulaciones y los viejos mitos. Aca-
ba de encontrarlos, por ejemplo, en
el nuevo grupo Zyasos que el lunes
y ¢l martes de la pasada semana pre-
sent6 en el Instituto de Estudios Nor-
teamericanos su primer espectaculo,
«El loco» —en torno a la imagineria
de  Jeronimus Bosch, «El Bosco»—
que sintetiza perfectamente una. de
las corrientes mas confusionarias del

’

«El teatro de los
anos 70»

Ricard Salvat, 'hombre- ‘incansa-
ble, antecesor que fue, nuestro, en
la realizacién de esta pagina, aca-
ha de dar a luz a. un nuevo li-
bro —interesante como todos los
suyos— titulado «El teatro -de los
afnos 70». En él se recogen varios
de log trabajos que public en es-
,te periédico; 'y en el prélogo se
nos avisa de que el libro tendra
puntual contipuacién, :recogiendo
en los volimenes que gean nece-
sarios el resto de los articulos
que publicéd aoui, y log desu dl-
tima tribuna .—dominical— de El
Brusi. Teatro/eXpres, en estas fe-
chas cercanas a la entraiable Na-
vidad, formula los votos precisos
nara que =! libro tenga la copiosi-

ima demanrda . que se merece.
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teatro contemporaneo. Este teatro
presenta las siguientes caracteristi-
cas: 3

Retorno a la rellgiosidad® supersti-
ciosa y al misticismo. En «El loco», a
partir de una iconografia pretendida-
mente bosquiana —pero que nada tie-
ne gue ver con toda la contradictoria
riqueza de la pintura de Jercnimus
Bosch, donde se mezclan en una in-

- quietante ambigiiedad lo religioso y

lo profano, la sensualidad y la muer-
t2, un realismo sin concesiones y una
imaginacion sin limites—, a partir,

. pues, de este intento 'y con la ayuda

de un confuso collage de poetas «mal
ditos», se nos habla reiteradamente
de una Verdad (en mayiscula) tan
alta que nadie logra intuirla, se alude
a una «imaginacion verdadera» dis-
tinta a la «fantastica» (?) y se nos
indica repetidamente el buen cami-
no, que consiste, nada menos, en lle-
gar a «la virtud por la imaginacién y
a través de las tinieblas». Lejos de
transformar sus formas de vida, de
acrecentar todas y cada una de sus
capacidades, el hombre debe morir
para alcanzar la verdadera vida. He
aqui un viejo programa.

Retorno a la retérica escolastica.
Al parecer, el espectaculo de Zyasos
gira en torno a la profunda union de
los opuestos —sujeto y objeto, mun-
do exterior y mundo interior, materia
y espiritu. Esta «unidad» es uno de
los ‘grandes temas de la patristica
(«el hombre es un ser campuesio de
alma y cuerpop) y ha sido objeto
de orandes discusiones. Zyasos la
prosigue sin hacerla avanzar ni un
solo paso. Y se comprende porque,
como todas las falsas cuestiones, se

caracteriza por no acabar nunca. Es
triste que las nuevos ideélogos se ha-
yan detenido en la escolastica, sin
llegar ni siquiera, en el terreno_filo-

r

L "

ACT

La pr’esentacién en el Calderon de
«La cocina», con treinta actores en
el reparto —un 15 % del censo total,
y un porcentaje mucho mas elevado
del que trabaja con regularidad—,
constituye un excelente «test» para
comprobar el nivel y las' caracteristi-
cas de la profesion en nuestra ciu-
dad. La influencia de dos «variables»
importantes como son el director y la
obra, queda, en este caso, anulada,
poniéndose claramente de manifiesto
el estilo y la preparacion de cada
actor.

A juzgar por lo visto el dia del es-
treno, existen en nuestra profesion
tres grandes tipos de actores, cuyas
caracteristicas pueden resumirse del
siguiente modo.

a) Los que se limitan a decir un
texto y a ejecutar ynos movimientos
marcados por el director, pero son
incapaces de componer un personaje
con personalidad propia en obras, co-
mo «La cocina», que exigen precisa-
mente este tipo de interpretacion. Su
trabajo es confuso y, o bien carece
de contornos precisos y de esquele-
to, o bien se limita a reproducir cli-
chés més o menos afertunados; mu-
chos de los cocineros de «La coci-
na» entran en el primer supuesto y
la mayor parte de las camareras
—que han adoptado €l modelo de la
camarera de bar ‘de ligue— en el
segundo. Estos actores#actiian mecé-

nicamente: ocupan un espacio mate-
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rial y:sonoro, pero su presencia visual
y auditiva no llena ninguno de estos
espacios. Basta sorprender su mirada
de vez en cuandc para comprender
que detras de esa mirada no hay nin-
guna idea. Y esio, en un trabajo de
caracter stanislawskiano, es grave.
b) Los que interpretan al préjimo
como a si mismos, sea cual sea este
préjimo. Son, por lo general, actores
o actrices con una fuerte personali-
dad y casi siempre ¢on una larga
experiencia en los escenarios. Suelen
poseer, ademas, una poderosa' vis co-
mica, que garantiza el éxito inme-
diato de sus intervenciones. Este
éxito es, precisamente, su principal
enemigo: para destacar les basta con
reproducirse a si mismos. Su trabajo
es siempre idéntico. Para ellos, ni el
tiempo, ni los directores, ni las obras
pasan. Tienen, sensibilidad para intuir
lo que complacera al publico, pero
no para entender lo que un deter-
minado papel exige de ellos. Sus in-
tervenciones divierten, provocan la
carcajada; pero.nunca sorprenden. El
ejemplo mas claro de este tipo de
actor es, en «La cocina», Juan Velilla,
que actia exactamente igual como
- en’ «Quina nit». -
c). Los que son capaces de com-
poner -un personaje coherente y dis-
tinto al que figura en su carnet de
identidad. Es, desgraciadamente, el
caso menos frecuente, tanto en «La
cocina» como en la mayor parte de

El mundo fantastico de Jeronimus Bosch, que Zyasos no ha sabido recobrar

sofico, a Hegel ni, en el estrictamente
teatral, a Jarry, que tuvo la delicadeza
y la osadia de inventar la forma su-
rreal de la metafisica, que es la pa-
tafisica. ;

Transcendentalismo a ultranza. To-
do es terriblemente serio en este tipo
de teatro, que huele a incienso. Tiene
el tono pedante de una revelacion y
su misma monotonia. Escénicamente,
ello se traduce en una total falta de
imaginacion, verdadera o fantastica,
sustituida por una exhibicion de ejer-
cicios corporales de escuela, mecani-
cos, arbitrarios y estetizantes. El es-
pectaculo pretende decirnos algo so-
bre el mundo subconsciente y la pro-
funda complejidad del espiritu huma-
no. Pero hay que convenir que acer-
ca de todo esto nos dice mucho mas
la frase de Raymond Chandler:
«jElectores! Votad a Jim Patton. Es
demasiado viejo para ponerse.a tra-
bajar», que toda la retérica alquimis-
ta de Zyasaos.

Retorno al pasado y méas exacta-

espectaculos teatrales. En la obra de
Wesker, los dos actores que con ma-
yor derecho entran en esta categoria
son Josep Torrents, en el papel prota-
gonista de Peter (seria deseable que
todo el mundo s# pusiese de acuerdo
en cémo hay que pronunciar este
nombre), y José Ballester en el pa-
pel de Kevin, el nuevo cocinero. En
. este caso, sin embargo, la interpreta-
cion de ambos resuida excesivamente
gruesa. El croquis de los personajes
es correcto, pero demasiado visible,
lo cual es mas ‘evidente todavia en
comparacién con el- desdibujamiento
general. Torrénts, en su afan de com-.
posicién, olvida la.economia de me-
dios; le sobran gestos y espectacu-
lares volteretas. Ballester tiende en
demasia a la caricatura. Las spyas
son dos: buenas interpretaciones de-
ensayo, pero les falta la miga de
pan que difumine los contornos, -que
evite Jla sobreactuacion, es decir, los
excesos de composicion.
Ciertamente, nuestra vida teatral,
sin companias estables, sin la posi-
bilidad de trabajar regularmente con
un mismo director y un mismo equipo
y con la exigencia de sobresalir a
cualquier precio para evitar las vaca-
ciones forzosas, explica -en parte mu-
chas de estas limitaciones; pero ello
no impide que seamos conscientes
de ellas y que, en la medida de lo
posible —una medida que hay que
forzar—, se intente superarlas.

mente a la Edad Media. No se trata
en absoluto de recobrar los elemen-
tos extremadamente Utiles del teatro
medieval (que nada tiene que ver
con las formas escénicas propuesias
por Zyasos), sino de presentarnos el
medioevo como una época infinita-
mente superior a la actual, gracias a
Su preocupacion por las ciencias ocul-
tas, la alquimia y la astrologia. Al re-
cordarsenos en el pregrama de mano
que «El Bosco» no fue en su tiempo
un artista.maldito (no sélo pertenecia
a la alta burguesia flamenca, sino que
ademas fue el pintor predilecto de
Felipe 1), y que hoy, en cambio, apar
rece como tal, se nos viene a decir
que nuestro siglo' XX es mucho mas
nocivo para el hombre que el sigio
XV y, sin ocuparse en absoluto del
alto coste humano que suponia la
pretendida «riqueza» espiritual de la
época, se nos. incita a recuperar los
valores de ese pasado lejano y os-
curantista, y a rechazar el presente

no para transformarlo, sino para ne-

garlo. Un magnifico regalo para quie-
nes dominan este presente, y lo ex-
plotan en beneficio propio.

No valdria la pena ccuparse tan ex-
tensamente de este espectaculo, que
por oira parie ha tenido una audien-
cia muy minoritaria, si no fuese un
ejemplo perfecto de las nuevas co-
rrientes oscurantistas que se abren
paso en el arte dramatico y que re-
curren a los viejos trucos de siem-
pre: frente a lo concreto, la abstrac-
cion metafisica; frente al tiempo
real, la atemporalidad pasatista; fren-
te a la creacién imaginativa, a la cla-
ridad -y al sentido del humor, la sa-
cralizacion de las formas esotéricas
y alambicadas, de lo carente de sen-
tido que impresiona y oprime al ciu-
dadano, y le impide —por temor a no
formar parte de la élite ideoldgica
del momento— mostrar abiertamente
su disconformidad ante este tipo de
productos claramente regresivos.
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