A-71,0 LA PROFESIONALIDAD MATIZADA

Un nombre de autopista y un «R-12» tamiliar para recorrer los torturados
caminos del teatro, tres montajes en dos aios de existencia .(1) y mas de
cien representaciones, la mayoria de ellas fuera de Catalunya pero siempre
en catalan. He aqui el patrimonio del grupo A-71, independiente y profesio-
nal, que, celebrando su’segundo aniversario, ofrecera esta semana cuatro
representaciones de su ultimo espectaculo, «La llicé», de lonesco, todavia
muy poco conocido-en Barcelona. Un espectaculo que hace algunos meses,
y a despecho de las dificultades lingtisticas, alcanzé en Sevilla un éxito y
-una audiencia que llegé a sorprender a la propia empresa: 2.000 espectado-
res en dos unicas sesiones. Ndria Duran, Roser Segura, Joan M. Gual y
Ramon Teixidor nos hablan de estos dos afnos en cuyo curso el colectivo
ha evolucionado de forma similar a la de muchas tribus «salvajes»: progre-
siva reduccion demografica pero, como compensacion, estabilidad creciente
y una notable independencia frente a las presiones externas, que son, en
este caso, las del teatro industrial sometido a |a implacable ley del beneficio.

En efecto, el grupo se ha reducido ’

considerablemente. El dia 9 de no-
viembre de 1972 nos reunimos una
treintena de personas —de proceden-
cias diversas, y en su mayoria con
carnet profesional— con objeto de
crear un grupo que aglutinase ener-
gias dispersas. Con esta finalidad y
la de hacer teatro en catalan empeza-
mos a leer textos y escogimos tres
obras cortas de Pedrolo que, juntas,
dieron lugar al espectaculo «Decens
a la superficie interior, 3». Este pe-
riodo supuso ya una primera criba.
Los treinta iniciales quedamos redu-
cidos a trece, los cuales, a su vez,
después del trabajo de montaje y de
las representaciones se redujeron a
siete. Con ellos montamos «La farsa
del metges», por encargo del Ayun-
tamiento, pero el nuevo espectaculo
cre6 muchos problemas y provoco
numerosas deserciones, hasta el pun-
to que, para cumplir los ultimos com-
promisos tuvimos que recurrir a per-
sonas del exterior. El espectaculo se
degradaba ostensiblemente y decidi-
mos abandonarlo. En pleno desalien-

to, los escasos supervivientes nos
lanzamos a la busqueda de nuevos
textos. Fue entonces cuando Joan Ar-
genté nos propuso su traduccion de
«La legon», que se adaptaba perfecta-
mente a nuestras posibilidades y tam-
bién a nuestros objetivos.

—¢Y cuales son ahora exactamente
estos objetivos?

—La profesionalidad y el rigor.
Crear un grupo de teatro catalan fue-
ra de los circuitos habituales.

—Pero ;puede hablarse en vuestro
caso de verdadera profesionalidad?

—Desde luego, si por profesiona-
lidad se entiende vivir exclusivamen-
tedel teatro, no. Pero si consideramos
como profesionales a todos aquellos
que estan disponibles para cumplir
un contrato en cualquier momento,
entonces nuestra profesionalidad es
total. Tenemos otros trabajos, cierta-
mente, pero no sélo son subsidiarios,
sino que por su caracter liberal nos
dejan un margen de maniobra abso-
luto. Hemos escogido esta forma vy
no la de hacer teatro a toda costa, a
cualquier precio, porque es la que

EL NACIONAL, ENTRE EL INSTITUTO
DEL TEATRO Y MARSILLACH

Nos urge poner remedio a la situacion del Nacional. Sincera-
mente creo que nos urge. Hemos leido en los papeles que ahora las
huestes de don Esteban se largan a pasear por lviaarid.

Dejen que me serene. Objetivamente hablando, objetivamente pen-
sando —dentro de lo posible—, nadie va a negar a estas alturas la
catastrofe que de modo ascendente se ha ido apoderando de nuastro
Teatro Nacional, desde su fundacion hasta nuestros dias. Una mu-
danza continua, una inseguridad galopante, una programacion inexis-
tente, una improvisacion conmovedora, una campaina escolar depiora-
ble hasta el extremo de haberla suspendido ellos mismos, por inicia-
tiva propia... Culminando el pastel, una continua desatencion dei pu-
blico qua ha acabado por ignorar que en la ciudad existe tal ingenio.

;Soluciones? Dificil papeleta —en este pais— la de intentar devol-
ver el créditc a una institucion que lo ha perdido. Por mas que se
limpie la vasija, siempre queda ese vago clan, anclado y persistente,
que hace temer un posible renacimiento del aspid que antafo contu-
viera...

Partiendo de la incuestionable base de la ubicacion en casa pro-
pia, creo que el Teatro Naciona'! de Barcelona sélo puede salvario
y rescatarlo una estrategia. Y los unicos capaces de elaboraria, hoy
por hoy, son Adolfo Marsillach y el Instituto del Teatro. Cada uno por
separado; o ambos a la vez. Me explicaré.

Marsillach, aqui en Barcelona, tiene mucho crédito. Me refiero
a un nivel medio, a un nivel semipopular —por supuesto que en el
mundillo del teatro habra las impepinables camarillas partidarias y
contrarias. pero son pura anécdota y tenemos que sobreponernos a
les circulos viciosos—, y me refiero a nuestra ciudad. Es posible que
en Madrid don Adolfo goce de un crédito muy distinto, sin duda
porque lo tienen cerca y a diario; y ya saben ustedes que no hay
cosa que mitifique mas que la distancia.

A Marsillach yo le he vistc montajes espectaculares («Marat-
Sade»), se los he visto correctos («Sécrates»), discretos («La sefo-
rita Julia») y también le he visto peripecias totalmente fallidas («Can-
ta, gallo acorralado»). Lo que nunca he visto que haya pretendido es
una tomadura de pelo, un fraude, una improvisacion, un apaio de
uitima hora... Y esto es muy de agradecer. Y me parece que esto
el pubiico de Barcelona lo sabe, lo recuerda y lo agradece. Mi hipé-
tesis personal es que Adoifo Marsillach es el tnico hombre de teatro
con prestigio, capacidad y sabiduria capaz de levantar y «enganchar»
de una vez el Teatro Nacional en la aficion teatral barcelonesa. Fijense

, que he dicho un hombre con prestigio, capacidad y sabiduria, porque

si me «como» eso, algin gracioso —que los hay— saldria con el
cuento de que Manolo Escobar —pongo por caso— nos puede tam-
bién levantar el Nacional; idea por lo demas nada descabellada si se
sabe aprovechar, es decir, si se cuenta con una capacidad teatral
como la de Marsillach para aprovecharla (no sé si recuerdan que en
cierta ocasién les propuse un Brecht, una «Opera de tres al cuarto»,
con Manolo Escobar, Tia Leo y la voz en «off» de Félix Rodriguez
de la Fuente).

La otra hipotesis esta encerrada en el Instituto del Teatro. En
cierta ocasion, a raiz del relanzamiento de la revista «Estudios Es-
cénicos», el académico Guillermo Diaz Plaja se puso como los toma-
tes en agosto por mi bienvenida a la nueva brisa directriz, y me
[famé «mal valedor», entre otras lindezas, de este «nuevo Instituto».
Lo de «mal» lo arrincono, pero lo de «valedor» me encanta, y como tal
«valedor» me entusiasmo con la nueva politica y nueva organizacion
que se esta siguiendo en el instituto. Lo tnico que le falta ahora
es su proyeccion netamente escénica, y creo que con.el prestigio
cosechado durante estos afios ultimos, amén de la populosa y acre-
ditada vanguardia profesoral que les caracteriza, el Instituto de Teatro
encontraria su «co!mo de la felicidad» pudiendo albergar un teatro sub-
vencionado en donde investigar, crear, formar y publicar sobre las ta-
blas sus hallazgos.

Seria un lugar dinamico, un lugar de trabajo en el que se darian
cita las creaciones «underground» en uno de sus escenarios, mien:
tras en otro de ellos se representaria la compaiia oficial, todo bajo
un denominador comuin de confluencia y conexion que seria, precisa-
mente, el Instituto del Teatro. No es falacia. Y el entronque de la
idea con la accion de Marsillach al frente tampoco es peripecia fan-
tasiosa. Solo se trata de plantearlo, hablarlo y tener las suficientes

anas.
g Que luego al conjunto le Ilaman Nacional, Municipal o Pairal,
es solo cuestion de «apartamentos lingiiisticos».

Si la idea funciona, ;para qué perderse en la terminologia?

Como diria Mary Santpere: «Diguilli "hache’».

F. MONEGAL
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nos concede una mayor libertad y ma-
yores garantias desde el punto de vis-
ta de la calidad del trabajo.

—No obstante, ello significa que
A-71 solo es accesible a las personas
que cuentan con este tipo de trabajo
secundario liberal y excluye a quie-
nes lo tienen fijo o no lo tienen.

—S8i, y este planteamiento ha sido
una de las causas de la reduccion del
grupo. Pero es la unica solucién, al
menos por ahora, para asegurar la
continuidad del grupo. No tenemos
sueldo fijo, ni la obligacion de estre-
nar en fechas determinadas. A cam-
bio, podemos dedicar todo el tiempo
que estimamos necesario a la prepa-
racion de un montaje. Por otra parte,
nuestra situacion es exactamente la
misma que la de la mayor parte de
los profesionales. Casi nadie vive sé-
lo del teatro. Casi todos tienen otro
tipo de recursos, hacen encuestas o
collares, trabajan en un banco o lle-
van algiin negocio. O, si no, en casos
como el de «Els Joglars», aceptan un
salario, es decir, un nivel de vida, que
nosotros consideramos anormal y que
no estamos dispuestos a asumir.

—Vuestros reducidos efectivos II-
mitan mucho el repertorio.,

—Es verdad, pero también esto le
ocurre a todo el mundo. En las actua-
les condiciones, un grupo de doce
personas no se puede mantener por-
que no es posible pedir 50.000 pese-
tas por bolo. En consecuencia, hay
que hacer montaies de pocos perso-
najes y renunciar a muchas cosas.
Nosotros hemos renunciado. por ejem-
plo, a lievar adelante por ahora nues-
tro proyecto de montar «George i la

* vaca tossuda», una adaptacién para

musical, hecha por Xavier Romeu, del
«Animal farm» de Orwell. Pero enci-
ma de estas limitaciones generales,
pesa sobre nosoiros la que se deri-
va de hacer teatro en catalan. Los
unicos que logran mantenerse en es-
te terreno y aitin a base de una in-
tensa autoexplotacion son «Els Jo-
glars» y «Comediants», cuyos produc-
tos, no basados en la palabra, tienen
por asi decir, un caracter internacio-
nal. Nuestros circuitos, en cambio,
son mucho mas reducidos.

—Y parece como si de estos cir-
cuitos hubieseis excluido Barcelona.

—Curiosamente, nos cuesta mucho
mas contratarnos dentro del Principa-
do que fuera de él. Y dentro, Barce-
lona capital es una especie de mura-
lla, Verdad es que con todos nues-

tros espectaculos hemos podido ha-
cer una corta temporada en un local

barcelonés, pero no encontramos
ninguna ayuda entre los empresarios.
Por ejemplo, propusimos «La llicé» a
Garsaball y éste alegé que era un es-
pectaculo ya estrenado; M.* Luisa Oli-
veda nos ofrecia el «Don Juan» cua-
tro tardes por semana, en dias labo-
rables. Y por otra parte, nadie con-
trata un espectaculo nuestro sin ha-
berlo visto antes. Tenemos que asu-
mir todos los riesgos de un montaje,
dar alguna representacion cerca de
Barcelona y tratar de llevar a ella a
los empresarios para seducirlos a
posteriori. En otras palabras, trabaja-
mos sin ningln tipo de seguridad.

Una creacion cada
vez mas colectiva

—«La llic6» es un espectaculo que
firma todo el grupo, a diferencia de

“LA LLICO"

«La llic6=, en la puesta en
escena del grupo A-71, esta-
ra en el escenario del Insti-
tuto ,de Estudios Norteame-
ricanos (Via Augusta, 123)
los dias 20 (jueves) a las 20
horas, 21 (viernes) a las 22,30,
22 (sabado) a las 22.50 y 23
(domingo) a las 19 h.

los dos primeros. ;Qué ha ocurrido?

—Aunque pretendiamos que fuese
lo mas abierto posible, el montaje de
«Descens a la superficie interior 3» y
de «La farsa dels metges» se adapta-
ba a las formas de trabajo convencio-
nales, con una direccién individual.
Con «La lligé» fue distinto. La reduc-
cién de los miembros dio origen a
una gran homogeneidad en todos los
terrenos: vision general del teatro,
del grupo, experiencia practica simi-
lar, etc. y ademas nos obligé a asu-
mir tareas antes confiadas a otras
personas. En realidad, no nos propu-
simos hacer un montaje colectivo, si-
no que llegamos a este resultado de
forma inconsciente. El trabajo de
dramatizacion fue muy laborioso y a
través de una larga serie de discu-
siones conjuntas pasamos a la ver-
sién inicial del texto, muy literal, a
una version muy distinta, personal. En
el trabajo previo fijamos las lineas ge-
nerales de la puesta en escena, pe-
ro luego los ensayos se convirtieron
en una revision critica de lo ya esta-
blecido. Los ensayos y también las
representaciones: hemos dado ya «La
llico» 68 veces y, atn hoy, cada se-
sién se cierra con una larga discusién
que nos permite modificar el espec-
taculo y —a nuestro juicio— mejo-
rarlo.

—i¢Existe alguna linea comiin que
una todos vuestros espectaculos?

—No tenemos propiamente ninguna
linea. Simplemente, la buscamos. El
montaje de los textos de Pedrolo te-
nia un caracter muy minoritario, «La
farsa dels metges» se situaba en el

polo opuesto. «La llico» va por otros
caminos. Es un espectaculo distinto .
a los que suelen hacer grupos simila-
res, como La Murga, o Goliardos: no
es un montaje desenfadado, no hay
musicas ni bailes. Algunos publicos
lo captan mas que oiros, pero cada
uno puede hacer su propia lectura, in-
cluso —como es el casc de Sevilla—
sin entender el texto literalmente.
Vamos a seguir esta misma linea en
nuestro proximo espectaculo, «Pita-
rrades», en el que pretendemos con-
templar escénicamente la evolucion
de Frederic Soler desde una drama-
turgia muy popular hasta el drama
romantico, su progresiva degradacion.
Sobre unos textos de base prepara-
dos por X. Fabregas, vamos a cons-
truir nuestro propio texto —Frederic
Soler contra Pitarra— mas alla de la
anécdota concreta. No sabemos si se-
ra un paso hacia adelante, pero esto

es al menos lo que pretendemos. Hay

que seguir avanzando, aunque no con-

temos con lo que parece la condicién

indispensable para llevar a cabo un

trabajo verdaderamente sélido: un lo-

cal propio y un minimo de sequridad.

Jaume MELENDRES

Fotos ALCAYNA

(1) «Descens a la superficie interior
2», de Manuel de Pedrolo, estrenado
en La Garriga el 29-iV-73.

«La farsa dels metges», de Molie-
re, estrenado en el Salon del Tinell en
setiembre de 1973.

«La llico», estrenado en el Teatro
Espaiiol el 30-VII-74.
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Espectadores timados

A raiz del reciente paro de los actores barceloneses, ha surgido
una nueva forma de timo, el «del personaje suprimido», inventado por
la cooperativa que dirige Josefina Giiell y que actualmente esta re-

presentando en bolos y giras «La ratonera», de Agata Christie: no
s6lo no se sumo en bloque -a la actitud adoptada por el resto de la
profesién, sino qus ni siquiera quiso atenerse al hecho de que una
parte de la compafia aceptase ia decisién tomada por la asamolea
de actores y los «disidentes» optaron por actuar a toda costa. Asi,
el sébado, dia 8, y el domingo, dia 9, en Blanes y en la Alianca del
Poble Nou, respectivamente, se dio la representacion sin uno de los
personajes esenciales para la comprensién del drama policiaco, con-
virtiendo de este modo «<La ratonera» en una obra del mas pertecto
de los absurdos. Creemos que vale la pena denunciar el hecho para
que los futuros espectadores de este montaje se enteren antes de si
se lo van a dar entero o mutilado, y para que el sefior Arozamena
autor de la traduccién y responsable de su integridad, tenga cono
cimiento del desaguisado y proceda como corresponde.
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