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DOS REVISTAS:

Corpulento ,como un jugador de
rugby y reﬁngdo como un ex alumno
de la institucion que ha fabricado
a los grandes intelectuales france-
ses, desde Nizan y Sartre a Barthes
y Althuser —la Escuela Normal Su-
perior—, Bernard Dort acaba de
pasar por Barcelona para pronunciar
su conferencia programada en el
«Ciclo Internacional sobre Teatro
Contemporéneo» que han organizado,
en colaboracion con el del Teatro,

<Théatre Populaire> y <Iravail Théatral>

«Suele creerse que "Théatre Popu-
laire” fue la revista del T.NP. Pero
en realidad, ni recibio de él ningu-
na ayuda financiera ni tuvo con él
vinculo institucional ninguno. Hubo,
eso si, una profunda coincidencia en
cuanto a la concepciéon del teatro.
Jean Vilar primero, Geroges Wilson
después, y nosotros —el equipo de
T. P.— luchabamos por la instaura-
cion y consolidacion de un .teatro
ptiblico, alejado de los mecanismos
del mercado: un teatro subvencio-
nado, de caracter nacional, suscep-
tible de ofrecer una nueva ' alter-
nativa dramattirgica y, por tanto, de
captar nuevas capas de espectado-
res tradicionalmente alejadas del
teatro. Gracias a las visitas del Ber-
liner Ensemble, habiamos descubier-
to, a partir de 1947, las propuestas
del Bertolt Brecht y creimos que
ellas contenian la Unica opcién ca-
paz de producir un teatro a la altu-
ra de las exigencias de nuestra so-
ciedad. Asi pues, unimos una doble
reivindicacion:  Brecht y el teatro
publico, «Théatre Populaire» fue una
revista militante, que impugnaba la
la situacién general —dominante—
del teatro francés en los afos cin-
cuenta —un teatro privatizado y ca-
duco, cada vez méas alejado de la
sociedad y sus necesidades— y pos-
tulaba una nueva concepcién de la
actividad teatral a todos los niveles:
en los mecanismos -de- produccién y

en su contenido, en la economia y
en la estética. La difusion de «T.P.»
fue muy restringida —jamés supe-
r6 los 2.000 ejemplares—, pero creo
que su influencia fue decisiva. Para
nosotros habia en la estructura mis-
ma del teatro francés un dilema es-
pantoso: o bien la propuesta brech-
tiana iba a ser asumida por un tea-
tro sin medios, un teatro pobre y
marginado —lo cual contradecia su
misma esencia, puesto que se trata
de un’teatro maduro y no meramen-
te experimental—, o bien iba a ser
recuperada (es decir, depurada de
su contenido revolucionario) por un
teatro rico y, en el peor sentido de
la palabra, «oficial». Con nuestro
apoyo a un teatro publico y demo-
cratico, mnosotros quisimos romper
este dilema, convencidos de que la
renovacion del arte dramatico de-
pende siempre de un doble proceso:
modificar al mismo tiempo las for-
mas de produccién teatral y sus con-
tenidos dramaturgicos.

«Travail théatral» se inscribe en
otro contexto. En primer lugar, fina-
lizada la etapa de «Théatre Populai-
re», pretende llenar el hueco que
ésta dej6 y ofrecer una revista tea-
tral realmente independiente. «T.T.»
estd abierta a todo tipo de expe-
riencias. Creemos que el abanico de
posibilidades se ha ampliado con-
siderablemente, que es necesario
tener en cuenta y analizar las expe-

LAS MODAS PARISINAS Y EL FENOMENO
MAS IIPORTANYTE DEL TEATRO FRANCES
’ CONTEMPORANEO

Si, Paris, siempre ha propiciado

‘las modas. Grotowski, por ejemplo,
marco una épocca a finaies de ios '

ailos sesenia, y no séio en el teatro
francés. Creo gque, precisamenie
gracias a la audiencia que obtuvo en
‘Paris, fueron muchos los paises en
los que muchos hombres de teairo
se dejaron tentar por el nmuevo mito
grotowskiano. Yo he visto, en Argen-
tina, grupos surgidos dei fondo de
la Pampa saturados de mimeiismos
grotowskianos, verdaderamente gro-
tescos. Hoy, sin embargo, al menocs
en Fraicia, UrctCwsKi ia perdiao par-
te de su virulento prestigio. Su
«Apocalypsis cum figuris», presenta-
do el afio pasado, mo ha suscitado
los entusiasmos de sus anteriores
espectacuics e inciuso puede decir-
se que ha sido acogido con una cier-
ta indiferencia. Bob Wilson es, aho-
ra, su sustituto, lo cual no quiere
decir que su aportacion no sea so-
lida. Creo, al contrario, que en los
proximos anos se vera claramente
hasta qué punto han sido asimiladas
algunas de las propuestas de Wil-
son. Pero también Wilson parece ha-
ber perdido parte de su caracier
provocador y movedoso. En cualquier

Ciclo internacional
sobre teatro
contempordneo

PROYECCIONES

Miércoles 26 de febrero, a las 18
horas, «Seiorita Julia»; a las 20 ho-
ras, «El choque».

Lunes 3 de marzo, a las 19 horas,
«1789»,

Miércoles 5 de marzo, a las 20
horas, documental sobre el trabajo
del Teatro Experimental de Cali (Co-
lombia).

Viernes 7 de marzo, a las 20 ho-
ras, «One Man» y «Tre american
theatre» (programa de diapositivas).

Las sesicnes tendréan lugar en el
Museo del Teatro, calle Conde del
Asaito, 3.

caso, y mas alla de las modas, creo
que el fenomeno mas importante de
los altimos afos e$ el del «Théatre
du Soleil», con sus montajes «1789»
y «1793», un grupo que no cuenta
con ninguna proteccién oficial digna
de este nombre. Habra que seguir
con suma atencion la trayectoria de
la compaiiia de Mnouchkine. El equi-
po de Travail Théatral se identifi-
ca intensamente con la opcion que
ésta nos ofrece —a pesar de reco-
nocer las inmensas contradicciones
en que se mueve— y la considera la
alternativa mas importante del tea-
tro francés de los afips seteni|.

Jaume MELENDRES -

PETER BROOK
Y “LES IKS"

Con sus montajes extremadamen-
te brillantes, Peter Brook sacudié en
un determinade momento la vida tea-
tral europea y- francesa. Para mu-
chos fue el gran innovador de los
anos setenta. Creo, sin embargo,
que su influencia es cada vez me-
nor. Después de una etapa consa-
grada exclusivamente a la investiga-
cién teatral sin proyecci6n publica,
Brook comprendi6 que todo trabajo
desvinculado de un publico concreto
carecia de sentido. A partir de este
momento, dirigié sus experiencias
hacia publicos presuntamente evir-
genes» y se trasladé, con este pro-
posito al Africa. «Les lks» —nombre
de una tribu africana— es el resul-
tado de esta experiencia. Hay en
este espectaculo momentos extra-
ordinarios, pero revela lo que ya era
detectable en su «Suefio-de una no-
che de verano»: una tendencia al
esteticismo gratuito, una sumision a
las exigencias de un publico munda-
no y necesitado de «innovaciones»
espectaculares. Brook, en definitiva,
trabaja en el vacio, con todas las li-
mitaciones que ello supone. De for-
ma general, no creo que su influen-
cia dentro del teatro francés sea en
este momento positiva. El suyo es,
por asi decir, un teatro reconciliado.

riencias ‘mas diversas e, incluso,
contradictorias. Es fundamentalmen-
te una reflexién sobre el teatro con-
cebido como trabajo especifico so-
bre una realidad transformable. Re-
conocemos, a diferencia de lo que
ocurria hace veinte afios, que los
medios de incidir teatralmente so-
bre el mundo pueden diferir nota-
blemente.

los Institutos de Cultura extranjeros
radicados en nuestra ciudad.

Dort es, sin duda alguna, uno de
los criticos teatrales mas importan-
tes de |a Europa posbélica y, cier-
tamente, uno de los que, mas alla
de la simple resefia de actualidad,
ha ejercido mayor influencia en la
evolucién del teatro francés desde
los afos cincuenta a nuestros dias.
Su nombre esta intimamente ligado
a dos fenémenos paralelos que cam-
biaron el curso de la actividad
teatral francesa: el descubrimiento
y propagacién de la obra y las ideas
de Bertolt Brecht y la formacion de
aquel teatro, entendido como servi-
ciofi publico y patrimonio de todos
los ciudadanos, que encontré6 en
Jean Vilar, creador del Théatre Natio-
nal de Paris (T.N.P.) y del Festival
de Avignon, a su mejor artifice.

Con ‘Barthes, Guy Dumur, Duvi-
gnaud, Henri Laborde, Jean Paris y
Robert Voisin (este ultimo propieta-
rio de la editorial «L’Arche», deposi-
taria hasta hace unos dos afos de
los derechos de edicién y represen-
tacién de Brecht en Francia), creé
y dirigio una revista cuya importan-
cia para el teatro’ contempordneo
no desconoce casi nadie: la revista
«Théatre Populaire», fundada en

NARD DORT EN BARCELONA
eulroléﬁ)res

1953, cuatro aios después del pri-
mer Festival de Avignon. Desde
1970, Dort dirige, con Denis Bablet,
Emile Copfermann y Francoise Kou-
rilsky, «Travail Théatral», la dnica
publicacién francesa dedicada a la
critica teatral especializada y al ana-
lisis riguroso de la actividad dra-
mética contemporanea.
Independientemente de su confe-
rencia, Bernard Dot —que jamas ha
pretendido hacer teatro y que con-
sidera que la tarea del critico es
suficientemente importante y espe-
cifica—, presidié una mesa redonda
restringida en el Museo del Teatro
y asisti6 a una representacién del
espectaculo de Els Joglars «Alias
Serrallonga» (cuyo interés se veia
mitigado por un «excesivo virtuo-
sismo», en opinién del critico fran-
cés). Creemos que vale la pena
reproducir aqui algunas de las obser-
vaciones formuladas por Dort de
modo mds formal en el curso de la
mencionada mesa redonda y mas
informalmente deéspués. Cierto nd-
mero de ellas son —como el lector
podré comprobar— de suma utilidad

para nosotros.
J. M.

]

VIGENCIA DEL TEATRO PUBLICO

En efecto, durante muchos aiios
una parte considerable de los hom-
bres de teatro franceses —y entre
ellos los redactores de «Théatre Po-
pulairen— hemos luchado por la im-
plantacion de un teatro entendido
como servicio piblico. Y ciertamen-
te, parece como si ultimamente hu-
biésemos abandonado esta lucha y
nos inclinisemos otra vez hacia un
teatro desvinculado de los poderes
publicos. Unos . poderes que, por
otra parte —basta con ve: las re-

a pesar de algunos logros parciales
importantes. En segundo lugar, y ba-
sandonos en la anterior constata-
cion, creo que ha llegado el momen-
to de dejar de apoyar el teatro sub-
vencionado por el mero hecho de
serlo y de distinguir cuales son las
acciones respaldadas por el Estade
que tienen un caradcter progresivo y
cuales no hacen mas que, escudan-
dose en formas novedosas, perpe-
tuar los viejos mecanismos. Este es
el caso, por ejemplo, de la Comédie

Francaise, que ha adoptado los sis-
temas de captacién de publico ins-
taurados por el T.N.P. pero los ha
puesto al servicio de una concep-
cion del teatro que no corresponde
a las necesidades de la mayor par-
te de la poblacion.

Nosotros seguimos apoyando una
concepcion del teatro entendido co-
mo servicio publico, pero no identi-
ficamos necesariamente esta con-
cepcién con un teatro subvenciona-
do por el Estado.

cientes disposiciones de privatiza- _

cion de la TV— parecen decididos
a hacer tabla rasa de lo conseguido
hasta ahora. .
Pero en este sentido, debo hacer
dos precisiones. En primer lugar, de-
nunciar el fracaso de una determi-
nada politica cultural —la iniciada
por Malraux— que lo tnico que ha
conseguido es construir enormes
«catedrales» de la Cultura (en ma-
yasculas) y ha evitado cuidadosa-
mente una verdaderg accién de des-
centralizacion cuitural. Fue, ésta, una
politica de «grandeur» més que una
politica de democratizacion cultural,

iPOLONIA
A LA
VISTAI

En un pais de paradojas como el nuestro —de «last-
mas», dijo en cierta ocasion una afanada ladilla— no
es extraio que se den las mas insélitas y paradoégicas
situaciones. Por ejemplo, {a atencién ma! reprimida que
la. obra de Tadeus Rozewicz esta despertando en estos
pagos. Ya en noviembre de 1966 la inquietante revista
«Yorick» salié6 por peteneras con «El archivo», en ver
sion de Sergio Pitol y Zofia Szleyen, y hoy veo en un
estante del Drugstore el empefio de Editorial Funda-
mentos por reinstaurar la obra —esta vez bajo el rétulo
de «E! ficheron—, bajo una traduccién de Violeta Beck
y Jorge Segovia, y ademas con una sabrosa introduccion
del inrefable Miguel Romero Esteo.

Yo me pregunto a qué demonios vienen estos ru-
bores intermitentes sobre labores polacas de tltima hor-
nada cuando —por poner una flor— el bueno de Wit-
kiewicz sigue tremendamente ignorado. ;Quizad porque
Polonia ha saltado a caballo de la moda grotowskiana?

No voy a meterme con Rozewicz, ni con el pobre
Mrozek —que es el mas exportado y el peor de todos—,
pero si me interesaria precisar algunas cuestiones so-
bre teatro polaco. Cuestiones sobre teatro polaco ori-
llando a mi ilustre Jerzy por algo muy simple: porque
significa en su pais mucho menos de lo que ha signi-
ficado fuera de él.

En el otofio de 1973 —como ustedes recordaran—
estuve en el Festival de Wroclaw y alli pude vivir algu-
nas cuestiones relativas a la situacion del teatro polaco,
y sobre todo, a la situacion de los nuevos creadores
del nuevo teatro polaco. Edward Csato habia publicadc

con cierta audiencia en Occidente que los autores mas’

representados en Polonia —me refiero a los autores po-
lacos— durante los fltimos treinta afos, son: en pri-
mer lugar Kruczkowski, seguido de Jurandot y Skowrons-
ki, y s6lo mucho mas atras se inscriben los Mrozek,
Broszkiewicz, Rozewicz y Brandstaeter. Y, no obstante,
el grupo Cricot 2 se presenté a Nancy precisamente con
«La gallina acuatica» y no con un Grombrowicz o un
Rozewicz. Esto era ya, en aquel tiempo que los vi en
Nancy (1971), sintomatico. Tadeuz Kantor, director de Ila
«troupe», me hablé de la importancia de Witkiewicz para
la sociedad polaca, mucho mas que las nuevas produc-
ciones dramaéticas, algunas de las cuales —al calor del

«El archivo» de Tadeus Rozewicz, estrenada en
zezny de Varsovia

el Teatro Dramat-

colonialismo soviético— responden al calco del teatro
soviético oficial, sin demasiados escripulos schre es-
tructura y si, en cambio, férreamente ancladas en un
realismo que a todos los informadores que fuimos a
Wrociaw nos parecié fatalimente «dirigido» y manipulado.

Cabria la pregunta ;y qué pasa con Gombrowicz?
En efecto, a Gombrowicz también se le ha dado au-
diencia excelsa en esta zona, sin duda porque su tra-
yectoria netamente postexistencial fue recogida por ed*
toras francesas y de ahi su transito al castellano, pero
un hombre de teatro como Bogdan Litwiniek tomo para
su Kalambur antes que nada una remodelacion de los
poemas de Urszuia Koziol; antes que decidirse por un
novel. De la misma forma que Kantor pasedé por ia
Europa mediterranea su Witkiewicz, y del mismo modo
que una reconstruccion de cierta obra de Kapec fue la
designada para abrir la temporada internacional 1973
1974.

En definitiva, se observa una tendencia clarisima ha-
cia la reconstruczion del clasico, hacia el proceso neta-
mente europeo de «dramaturgia», antes que la afianza-
cion de tal o cual nueva trayectoria. ;Por qué? Senci
llamente porque no hay nuevos autores. o porque Var-
sovia, a pesar de la bota del Soviet, sigue siendo el
Paris del tras-telén, y la tendencia dramatiirgica ha se-
guido alli prosperando.

Po. este motivo me he preguntado a qué demonios
debemos esta efervescencia disgregadora sobre la rea
lidad teatral polaca, aunando esfuerzos para publicar a
Rozewicz, cosa que me parece estupenda siempre que
los esfuerzos sean consecuentes y se dediquen, siste
maticamente, a ofrecer también a la consideracion del
publico espaiiol las ejecutorias autorales de los verda:
deros creadores del nuevo teatro polace, que son preci
samente los contemporineos de dos o tres generacio:
nes hacia atras. v

_No vaya a ocurrirnos como con la nueva narrative
latl_noamencana, que entre el «boom» y la fanfarria se
olvidaron de presentarnos a los Onetti, Mallea y Lezams
para desintoxicar.
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