SOBRE EL EXITO DE UNA FILMACION DE <1789>

Inesperadamente, el Museo del Teatre se llené de
progresia. A mi me llamé mucho la atencion el anuncio
de la llegada del filme sobre el primer espectaculo: con
éxito que exporté la Mnouchkine con el Théatre du So-
leil; un filme sobre una representacion de «1789»; y me
llamé la atencién porque en primer lugar yo no conocia
el espectaculo, y porque en segundo lugar me intere-
saba ver de qué forma se resolvian los problemas que
la filmaciéon de un determinado espectaculo teatral.

Como ustedes comprenderan, después de aquel tos-
ton que Juan Guerrero Zamora nos insufl6 a través de
la pequena pantalla, aquel toston Gue yo me permiti-
titular «tfa Julia», me interesaba sobremanera conocer
el trabajo del exterior sobre filmaciones. Y por lo visto
este interés sacudi6 a muy buena parte de nuestroos
jévenes recontraculturales, y también a mucha gente
de teatro porque —repito— el salén dedicado al efec-
to se llen6 hasta la misma bandera, como si de una
plaza torera se ftratase.

Mi buen amigo Antoni Kirchner probablemente de-
berig tomar cartas en el asunto porque lo que alli nos
ofrecieron —y siento no recordar los nombres del equi-
po téonico— fue extraordinariamente lGcido y acabd
por corroborar mi hipétesis sobre el teatro en televi-
si6n: no se trata simplemente de filmar, hay algo mas
detras de cada camara que anima diversamente el tra-
bajo.
Dejando el tema para los expertos del cine, voy a
referirme muy brevemente al espectdculo en si. Des-
pués de tanta celebridad, después de tanto éxito aqui
y alia, me resulté sn poco manido. Esto ya suele pasar.

junto extraordinaria. Sin embargo algunas escenas pre-

altibajos. Por ejemplo fue un acierto la transmision oral,
en- plan escolar, que distintos actores desparramaron
por la sala, dividiéndose el ptiblico en pequefios corros
a la luz de las velas. Fue indiscutiblemente un hallazgo
visual que en Iy filmacién cobré una dimension de con-

tendidamente subyugantes, como las iniciales sobre la
opresion de los fuertes —de la nobleza— me parecie-
ron demagdgicas y faciles en grado sumo. Alguno de
ustedes me dird que de la creacion del espectaculo, a
hoy, ya llovié lo suyo; es cierto. Pero también Illovio
lo suyo —llovié mucho més— desde el inicio de «Bleus,
Blancs, Rouges» y échenle ustedes un galgo al conjun-
to de Villeurbanne. .,

Por lo que puede ver, y por los inconfundibles sus-
piros que atiné a escuchar, el auditorio siguié la peri-
pecia con gran interés, exceptuando un par de damas
en edad jubilar que al acabar el primer rollo de celuloi-
de aprovecharon para largar sus bostezos en otras geo-
grafias. Salvo esto —digo— la iniciativa fue un rotundo
éxito. Y la filmacion estuvo realizada con una pulcritud
que es perfectamente creible la informacion de que el
equipo técnico necesité 13 representaciones para com-
pletar su trabajo.

Moraleja: dado el éxito y la audiencia despertada,
seria interesante que el Instituto del Teatro nos fuera
ofreciendo embotellado en celuloide los espectaculos
que se airean en el exterior y que no pasan por el pais.
Se podria incluso hacer pagar una entrada al especta-
dor, precio que —estoy seguro de ello— nadie rega-
tearia lo mas minimo. El proximo podria ser «1973».

Particularmente eché én falta la mano de un maestro,
la mano de un Planchén o un Chereau —y que me ex-
cuse ta Mnouchkine— para redondear lo diluido y los

Es cosa de pensarlo.

F. MONEGAL

; SEAUTORIZA EL DESNUDO
- EN LOS ESCENARIO0S?

Que el teatro es el pariente pobre de la industria cultural acaba de
demostrarlo una vez mas la modificacién de las normas - de calificacion
cinematogréfica (léase censura) y la no modificacién paralela de las que
rigen en los espectdculos teatrales. El espectador de cine tiene desde hace
unos dias el hasta ahora impensable privilegio de contemplar con todos
Jos requisitos legales cuerpos desnudos en la pantalla. El espectador de
los teatros, todavia no. ¢Por qué? Sin duda responderan algunos; porque
es mucho méas peligroso un desnudo in vivo que un desnudo proyectado.

De hecho, este discriminado tratamiento prueba, sobre todo, que el
cine en tanto que industria preocupa intensamente al Ministerio y que, en
cambio, el teatro, aun halléndose en una situacion economica, en una Si-
tuacion de «crisis», mucho mas angustiosa, no merece ni siquiera este
«arreglo» que parece denotar el triunfo de ideas mds liberales y que, en
realidad, tiende claramente a reactivar el interés de los ciudadanos hacia
unos productos cuya audiencia ha venido descendiendo de forma alarmante
en los dltimos afios. Las gentes del cine estaban preocupadas porque sélo
podian .mantener sus tasas de beneficios aumentando una y otra vez el
precio de las localidades. Por si,no bastase con el progresivo desinterés
de los ciudadanos hacia el* cine quienes todavia lo conservaban preferian
con creciente frecuencia pasar fronteras y tener acceso a unos productos
«diferentes» mucho més atractivos: Biarritz y Perpinya han sido ultima-
mente una dura amenaza para los industriales del cine hasta tal punto que
ha provocado en ellos una actitud aparentemente progresista en el actual
contexto. Son ellos méds que una amplia vox pdpuli quienes han reivindicado
con mayor fuerza la modificacion de las normas de censura imperantes en
el sentido de una liberalizacién creciente® He aqui un fenémeno que no se
ha dado en el teatro.

A Ja vista de los resultados no hay duda que los productores y em-
presarios cinematogréficos saben defender eficazmente sus intereses y en-
contrar los adecuados canales de presién para que se reactive por la via
erética su mercado. Han conseguido empujados por la ley de economia,
que se alteren las leyes morales o, al menos, su interpretacion casuista.
En el teatro, en cambio, tal vez porque los empresarios no se sienten tan
amenazados y no han presionado nunca en los despachos pertinentes, tal
vez porque sélo han propugnado cambios en la censura gentes tan sospe-
chosas de libertinaje como_son los dramaturgos, los directores y los ac-
tores, las leyes siguen inalterables o, de momento, . inalteradas. ;Durante
cuanto tiempo?

Es probable que pronto el Ministerio se decida a acabar con este trato
discriminado recientemente introducido y publique también nuevas normas
de censura teatral. Corre incluso un rumor (ignoro con qué fundamento)
segun el cual a partir del préximo mes de abril el desnudo de cintura hacia
arriba serd autorizado en los escenarios ibéricos. De ser cierta [a medida
causaria seguramente mayor impacto que la tomada hace unos dias -para
el cine; podria en cualquier caso sacudir por unos instantes la atonia del
ciudadano e inducirle a frecuentar aquellos locales donde la medida se apli-
cara. Los dramaturgos veriamos como se abren stibitamente nuevos hori-
zontes laborales y se nos pediria que escribiésemos con urgencia textos
donde alguien tuviese que desvestirse por razones «draméticamente justifi-
cadas». Incluso podriamos desempolvar textos hoy condenados y olvidados.
en alguna carpeta. Ram6n Gomis podria solicitar que se reeditase su <Pe-
tita historia d’'un home qualsevol» y se reintegrase en el texto la acotacion
«Maria se despulla i es posa al llit» que le fue cortada por parcial y mal-
intencionada, parcialidad que quedaba perfectaniente demostrada en el
hecho de omitir que ademds de desvestirse las mujeres espafiolas rezan
cuidadosa y piadosamente. Podrian, en fin, pasar muchas cosas de este

. tipo, casi todas divertidas. .

Pero los més ldcidos saben perfectamente que todo ello seria una
cortina de humo destinada a esconder los verdaderos problemas que para
el teatro y su renovacion representa la censura. Los actuales éxitos de
«La Setmana Tragicas, «Terror y miseria del Ill Reich» y «Alias Serrallon-
ga» (textos, los dos primeros, que habian conocido grandes dificultades
con la «madame», y no por cuestiones eréticas) pueden discutirse desde

muchos puntos de vista, pero revelan algo fundamental: qué es lo que hoy
interesa al publico, qué tipo de productos desea ver. En dltima instancia,
denuncian cuéles son las principales dificultades que se oponen al desa-
rrollo de un teatro acorde con los intereses mas populares y, en conse-
cuencia, cudles deberian ser las modificaciones que habria que introducir
en la normativa del censor; es decir, la unica modificacién pertinente y be-
neficiosa para el teatro: suprimir la censura ideol6gica. Pero ello equival-
dria a suprimir la censura lisa y llanamente, eliminar toda norma repre-
siva distinta a las previstas en el Cddigo Penal.

, ' Jaume MELENDRES
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CONTRIBUCION DE TVE

Una polémica de 1789 sobre la censura

El debate sobre «madame» es tan viejo como la mis-
ma seiiora y sé6lo morira con ella. Un ejemplo ilustrati-
vo, ilustre —pero poco conocido— de este debate es
la ardua polémica piiblica que sostuvieron en Francia,
pocos meses después de la Revolucion de 1789, el dra-
maturgo Marie-Joseph Chénier y un siniestro y pode-
roso personaje, dé oficio censor real, llamado Suard.

Chénier, hermano del poeta André Chénier, es co-
nocido sobre todo como autor de la tragedia histérica
«Charles IX, ou I'école des rois», que basa su argumen-
to en los hechos ocurridos en la tristemente famosa
noche de Saint-Barthélemy. Escrita en 1787, la obra fue
aceptada por el comiié de lectura de la Comédie Fran-
caise en septiembre de 1788, pero no llegé a repre-
sentarse por - haberla prohibido el censor real Suard.
Inmediatamente después de la toma de la Bastilla —el
19 de julio de 1789—, Chénier se dirigié de nuevo a los
«actores ordinarios del Rey» (ésta era la denominacién
que recibian los comicos de la Comédie) y propuso re-
presentar «Carlos IX» aprovechando que «ahora ya no
existe ninguna censura». Chénier era ur ingenuo o, al
menos, no conocia a sus interlocutores. Los conserva-
durismos miembros de la compaiiia real —convertida
en un perfecto bastion de la aristocracia y de la mo-
narquia feudal— comprendieron lo que un afo antes
les habia pasado por alto: la profunda carga revulsiva
del texto de Chénier, su republicanismo a ultranza. En
consecuencia, los de la Comédie (entre los cuales sé-
lo una minoria compartia el entusiasmo del pueblo fran-
ces) rechazaron el texto. «La Comédie» se atiene abso-
lutamente a los antiguos reglamentos y lo hara en tan-
to no se promulguen-otros» fue el tnico —y significa-
tivo— argumento que vertebraba la respuesta negativa.

El asunto trascendiéo enseguida a la calle y tomé

LOS ARGUMENTOS DEL CENSOR REAL

«Si se permitiera que cualquier aventurero instalase su tarima en la

rapidamente un neto cariz politico, dando lugar a la que
algunos han denoniinado «ia batalia de Charles IX» y
que fue —como la posterior y mas famosa «batalla de
Hernani»— algo méas que un escandalo en tornoc a una
obra: fue, sobre todo, una dura lucha por imponer una
nueva concepcion del teatro acorde con las ideas re-

volucionarias y conseguir un nuevo ordenamiento legal '

que rompiese el estricte monopolio que sobre la acti-
vidad dramatica francesa ejercia la oficialisima Comé-
die. Esta batalla, en la que tuvo una destacada interven-
cion el famoso actor Talma, a la sazén muy joven (se
revelaria como la gran figura de su época interpretan-
do precisamente el «Carlos I1X» de Chénier), se saldo
con una neta victoria del bando progresista: no sélo se
consiguio el estreno de la tragedia, sino que se con-
sigui6 también la promulgacion de lo que hoy deno-

" minariamos una Ley del Teatro, que en siete someros

articulos instauraba la «libertad de los teatros» y sig-
nificé para e! arte dramatico francés un impulso decisi-
vo al favorecer la apertura de numerosos locales pri-
vados.

Es en este clima que se sitia la polémica entre Ché-
nier y Suard, alguncs de cuyos fragmentos reproduci-
mos a continuacion. Creemos que vale la pena, entre
otras cosas, porque el lector podra observar en el
discurso del funcionario unos temas y un bagaje reto-
rico que todavia repiten los acérrimos defensores de la
Institucion censorial. Términos como «pasiones», «buen
gusto» y otros del mismo calibre aparecen todavia, ca-
si ‘doscientos afos después, en esta «aperturista» nor-
mativa gue acaba de estrenar la industria cinematogra-

' fica. A esta retérica, Chénier opone el tnico argumén-

to que puede razonablemente argiirse: la censura legal

LA RESPUESTA

plaza publica y expusiera en ella libremente espectaculos escandalosos o
atroces, si se permitiese que los hombres publicos o privados fuesen libra-
dos a la difamacién o al ridiculo y que se tratasen seriamente o en broma
cuestiones de moral, de politica y de religién, yo digo que con esta pre-
tendida libertad, el mejor gobierno es el que antes seria derribado.

(...) «En efecto, ningln personaje, por augusto que sea, dejaria de ser ul-
trajado impunemente; todos los caracteres, ain los mas respetables serian
librados al ridiculo; las acciones escandalosas defendidas escandalosamente;
ningin acontecimiento publico dejaria de ser expuesto ante las miradas de
todos; las naciones extranjeras podrian ser insultadas y provocadas; en
fin, todas las pasiones populares podrian ser desencadenadas mediante cua-
dros, principios, alusiones y declaraciones incendiarias y todo ello eludiendo
la letra de la ley [si ésta se limita Gnicamente a corregir los abusos]: bas-
taria con transportar la accién a tiempos pasados, con usar nombres anti-
guos y falsos y con mezclar aqui y alla algunas falsedades a la verdad para
evitar un exacto parecido [con las situaciones actuales a las que se qui-
siese aludir]. /

(...) «Muchisimos peligros pueden ser evitados mediante una censura
legal que, estando sometida a reglas fijas y sobre todo a la discusion pu-
b:ica, no presenta ningn inconveniente posible, ni para los autores, ni para
el arte.

«Comprendo perfectamente que un poeta dramético que tenga grandes
pretensiones, pero escasos medios y que, no pudiendo aspirar a la gloria,
quiera al menos hacer ruido, debe desear ardientemente la libertad de po-
ner en el escenario los acontecimientos o los cuadros que, en los tiempos
de confusion y de efervescencia popular, ptieden adular o exaltar las pa-
siones del pueblo; en vez de escoger en nuestra historia los rasgos que
honran el nombre francés y el caracter nacional, se complacera en reprodu-
cir los que un buen ciudadano quisiera borrar de nuestros anales. En efecto,
es infinitamente mas facil emocionar a la multitud que satisfacer a las per-
sonas de gusto y obtener los aplausos de la plaza de Gréve que los sufra-
gios de la posteridad.

(...) «Declaro en voz alta que considero la libertad de prensa, limitada
por la ley, como la més poderosa salvaguarda de la libertad civil; pero que
considero al mismo tiempo la libertad de representarlo todo en el teatro,
incluso con una ley que castigue los abusos, como el azote del orden pu-
blico, de las buenas costumbres, de la sociabilidad y de la verdadera li-
bertad.». -
(Escrito publicado anénimamente el 18-X-1789 por el
censor Suard en el «Journal de Paris»)

DE CHENIER

«No voy a comprometéer mi razon
repitiendo una serie de verdades
desde ahora triviales para todos los
hombres " un poco acostumbrados a
la politica. Sélo voy a afadir algunas
palabras a todo lo que ya he escri-
to sobre esta cuestion. Los ciudada-
nos libres sé6lo son responsables an-
te la ley El anénimo [Suard] me
habla de una censura legal. Este en-
samblaje de palabras es totalmente
absurdo; yo preferiria hablar de un
despotismo legal. La censura no
puede ser legal, puesto que es ne-
cesariamente arbitraria. Perc lo que
si puede hacerse es publicai una ley
que autorice la censura. También
puede hacerse una ley que autori-
ce la inquisicion: también es posi-
ble, por medio de una ley, colocar la:
dictadura absoluta en las manos de
un hombre o de un senado. Seme-
jantes leyes ordenarian prescindir de
las leyes.

«Comprendo que los censores rea-
les encuentren que la censura es
necesaria. Es el razonamiento del se-
fior Josse. que es orfebre y del se
fior Guillaume, que vende tapices
Todo el mundo conoce la frase de!
cura Desfontaines: Bien tengo que
vivir. Pero también es conocida Ia
aplastante respuesta de! sefor de
quenson: No veo que sea necesa
rio.»,

(Carta de Chénier publicada en
«El Journal de Paris» e! 26-X-1789)
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