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ANSPIRADOR DE BRECHT?

LA HERENCIA DE
KARL VA

Algunas revistas europeas dedica-
das al espectaculo han reproducido
en estos ultimos cuatro afos breves
notas, gacetillas e incluso aigun
timido articulo sobre la significacion
de Karl Valentin en el proceso
creador brechtiano. Concretamente
en otono de 1971, en el centro
franco - italiano de dramaturgia de
Paris se organizé6 un seminario de
practica dramatirgica en el trans-
curso del cual suscité vivo interés
la trayectoria de Valentin y también
la de su «partner» Lies| Karlstadt, y
sobre todo se prodig6 la atencion
en sus films y en sus mondlogos,
encontrandoles enternecedoras sem-
blanzas con la ejecutoria de Brecht,
con la de Chaplin y con el fenot-
meno  del «absurdismo». Hasta el
punto de erigir al pobre Valentin en
predecesor, insuflador e inspirador
del bueno de Bertolt, y también de
todos los vaivenes teatrales nacidos
al calor del absurdo.

En definitiva, lo que vinieron a
demostrar aquellos senores del se-
minario franco-italiano, y también
los comentarios surgidos después

—eéste que escribo, incluido— es la
soberana ignorancia que sobre Karl
Valentin existe; ignorancia acrecen-
tada por la dispersion de sus’ tra-
bajos que en el mejor de los casos

deberia reunificar mas un sociélogo -

folklorista que un hombre de teatro.

Porque en sintesis la trayectoria
de Karl Valentin y Lies! Karlstadt se
inicia a partir de su fracaso —el
fracaso de Karl— como subespecie
de «clown» musical. En aquel pre-
ciso instante Valentin 'y Karlstadt
reinscriben ' su comportamiento en
el mundo del espectaculo a partir
de unos géneros no especificamente
delimitados por la critica —ni por
los manuales— pero no menos cele-
brados por el publico, siendo su
mas cercana aproximacion el auge
que la época —1911— hbhrindaba al

teatro de cabaret, a los «cafés

concert».

De Baviera a Munich, a Zurich, a
Viena, y siempre aterrizando en
Berlin, hasta la subida del nazismo,
que por no querer pactar con fines
propagandisticos le obligé a un
mudo ostracismo; un ostracismo que

Karl Valentin (junto a la maquina) en una escena de su famoso «El fo-
tografo», En el centro Lies| Karlstadt
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a cargo de Eduardo Camacho.

Guia del espectador independiente

@® Esta noche, en el Teatro Casino de Granollers, tendra lugar la se-

gunda representacion de la obra de Buchner «Woyzeck», a cargo
del grupo TAC y bajo la direccion de Julio Castronuovo. Un texto fun-
damental que todavia no han «integrado» los escenarios comerciales.

@ Los dias 22 y 23 de maizo, a las 22.15 y a las 18.30 respectiva-
mente, el Grup A-71 presentara en la Sala Casal «La Llic» de lo-
nesco, un espectaculo que ha conocido recientemente en Barcelona un

® El dia 20 a las 22.30 y los dias 21 y 22 a las 19.30 y 22.30 el

«Teatro de Sordos del Circulo de Bellas Artes» de Tenerife, grupo
«Los ambulantes» estrenara en la Sala Villarroel (Villarroel, 87) el es-
pectaculo «La estatua y el perro», cuya direccién y realizacion corre

® Ei dia 19, a las 19 h., «Els Comediants» ofrecerdn en el teatro de
I’Alianca del Poble Nou su ya famoso espectaculo infantil «Cata-
eroc», creacion colectiva del grupo.

AGENDA PARA EL RECUERDO

ENTIN

@ Poca audiencia ha despertado la publicacion en Austral de «El cu-

bilete del diablo», obra teatral de Ignacio Agusti que sin duda habia
de interesar a los especialistas de nuestros papeles diarios. Sepa el
lector que se halla publicada en el nimero 1.563 junto a la narracion
primeriza «Los surcos». :
® En una reciente conversacion, Ricard Salvat nos informé de los

trabajos de investigacion y dramaturgia que sobre la figura y obra
de Salvat Papasseit esta realizando con sus alumnos de la Universidad.
En las tareas colabora Emili Eroles, uno de los hombres que induda-
blemente mejor conocié al poeta y mas amistad tuvo con él. Espera-
mos que pronto ofrezcan el resujtado de sus trabajos.

Kanl Valentin —izquierda— 'y

biesV Karlstedt en su sketch
«El ensayo de la orquesta»

se prolongé hasta su muerte, en
febrero de 1948. Se ha dicho que
Valentin no pis6 jamas un teatro
como ‘espectador, que no leyé un
libro, que no tomoé café “ton los
camaradas de farandula... Se ha
dicho que fue un eterno solitario,
junto a su fiel Karlstadt, hundido en
su mundo interior, sonambulo, ajeno
a los conflictos espirituales que sus
contemporaneos vivian, malhumora-
do, rechazando ofertas aqui y alla
—una de las cuales provenia de
Max Reinhardt—, solo atento a sus
libretos, a sus mondlogos, a su
propia creacion que mimaba como
un enfermizo y paternal creador de
seres, fabricante de almas.

De este caracter nacié un extrafo
mundo que en principio divertia,
pero que suspendia al espectador
en el magico mundo de un humor
nuevo. Un humor que segln algunos
influyé - decisivamente en Brecht,
sobre todo en sus obras juveniles,
y que significa de algin modo la
primera chispa que arrancé la mi-
sasma literaria centroeuropea hacia
el descrédito de la palabra, hacia
la seduccion de las concatenaciones
absurdas en apariencia, absurdas atn
detrdas de la apariencia, pero suma-
mente lticidas detrds de la aparente
absurdidad.

Brecht tomé literalmente este fra-
seo de la obra de Valentin titulada
«El ensayo de la orquesta», para sus
intermedios de «Un hombre es un
hombre»:

DIRECTOR ORQUESTA — «A pro-
posito jqué ven mis ojos! Lleva
usted, precisamente, unas gafas des-
provistas de cristales».

VALENTIN — «Lo sé, desde hace
cinco afos».

DIRECTOR ORQUESTA — «;Y por
qué solo usa usted la montura? No
tiene sentido».

VALENTIN — «jQué quiere usted,
siempre es mejor eso que nada!

Karl Valentin sacudié a un buen
punado de ciudadanos bévaros, vie-
neses, beflineses; un pufado de
ciudadanos que se acercaron a su
nuevo humor con la esperanza de la
diversion, y se encontraban diverti-
dos e intrigados a la vez. Alguien
ha visto en ello el germen de los
Beckett, Adamov y Genet, y de
Chaplin —el Chaplin de la palabra,
le llamaban— e incluso de los her-
manos Marx. La historia necesitara
el concurso de un soci6logo folklo-
rista —repito— para delimitar el
suceso, expurgando en el alma del
pueblo, en las costumbres de aquella
mittel-Europa de la entreguerra, por
ver de hallar, en el fondo, el humor,
prendido, de Karl Valentin.

Ferran MONEGAL

: GUERRERO
ZAMORA AL TNB?

Parece confirmarse el proximo
cese de Esteban Polls como direc-
tor del TNB, al cabo de dos afos
de actividad. La noticia no sor-
prendera a nadie, seguramente. Si
sorprendera a muchos, en cambio,
el nombre de su probable susti-
tuto: nada mas y nada menos que
Juan Guerrero Zamora. El rumor
es ya casj noticia.

UNA FALSA <HISTORIA S50
CIAL DEL TEATRO»

La experiencia y Amando de Miguel han demostrado que, ahora
y aqui, «lo social», como el rey Midas, convierte en oro todo lo que
toca. Sélo asi se comprende la rara astucia de Ediciones Guadarrama
que, sacrificando el rigor a la comercialidad, ha decidido traducir el
manual de Margot Berthold «Weltgeschichte des Theaters» (que sig-
nifica exactamente «Historia universal del teatro») con el pomposo
titulo de «Historia social del teatro» (1). Que no se llamen a enga-
fio ni quienes se sienten atraidos por el término social, ni tampoco
aquellos que pudieran dejar de comprar la obra de Berthold asusta-
dos por lo que seduce a otros: este libro no tiene nada de «social».

Las sospechas nacen en la mismisima primera pagina, repleta de
lirismo y sentimientos, tenida de atemporalidad. Lejos de aludir a las
condiciones materiales de existencia y a la organizacién econdmico-
social como elementos determinantes —con todas las mediaciones
que se quiera— de lo ideolégico y, por tanto, de la actividad artistica
y teatral, Margot Berthold diserta, en su prélogo, sobre las esencias
dramaticas, refiriéndose (el subrayado es mio) a «las notas comunes
que caracterizan en todos los tiempos el fenémeno teatro», y (hun-
diéndose en el mas abstracto de los psicologismos) a «la fascinacién
del proceso artistico teatro». Después de estas palabras més propias
de los panegiricos que suelen escribirse con motivo del Dia Mundial
del Teatro que de un libro con pretensiones cientificas, Berthold adop-
ta decididamente la retérica mistica y nos habla sin verglienza alguna
de «la trasmutacion del actor en un ser que estéd por encima de las
leyes de lo cotidiano, que se convierte en medium para un conoci-
miento de orden. superior» (2). i

Una vez postulado este cardcter mégico del actor, su condicion
de gurd, ya nada impide a la historiadora afirmar que «las formas
primitivas (el subrayado sigue siendo mio) y las formas mas elevadas
del teatro se distinguen entre si en una sola cosa: en el nimero de
medios concedidos al actor para que manifieste su mensaje» (3). «NG-.
mero de medios» que, por otra parte, no significa dinero invertido en
el espectaculo, sino, simplemente, «medios €scenograficos», omision
hecha de la organizacion misma:del proceso de produccion teatral, de
la divisién social del trabajo, de las condiciones que limitan la li-
bertad de expresion, de los valores ideolégicos que transmite ese
«mensaje», del publico a quien se dirige y de una larga serie de
factores cuya enumeracion seria excesivamente prolija. En una palabra,
Margot Berthold viene a decirnos que entre «Sé infiel y no mires a
quién» y «La Setmana Tragica» no existe ninguna diferencia, puesto
que, aproximadamente, los medios de que dispone el actor en uno
y otro espectéculo son similares en cuanto a numero.

Después de estas declaraciones «programaticas», lo que sigue ya
no constituye ninguna sorpresa. En su «Historia (social) de teatro»,
en vez de referir a su origen real (economia-social) los elementos
artisticos contenidos en un hecho teatral —objetivo de la sociologia
del arte, segin Arnold Hauser (4)—, Margot Berthold se limita a com-
poner un manual de historia del teatro desvinculado, no ya de las
estructuras sociales de cada momento, sino incluso, en gran medida,
de las coordenadas estrictamente culturales, es decir, sin apenas re-
referencias a la literatura, la pintura, la filosofia y la ciencia contem-
poraneas. El primer aspecto —el de las estructuras sociales— es li-
quidado, en el mejor de los casos, con consideraciones tan superficia-
les y someras como la dedicada .al Romanticismo: «Paralelo a todo
esto (la aparicion de teatros municipales y estatales) corre la crecien-
te comercializacion del teatro, que se inicia en las metrdpolis euro-
peas y tiende hacia el teatro de primeras figuras. América parece
en escena con atractivos contratos». El segundo aspecto —el contex-
to cultural— es resuelto, también en el caso del Romanticismo, con
una réapida alusion a su caracter literario y paneuropeo, lo cual tratan-
dose precisamente del ismo (ademas de ser el primero en tener cla-
ra conciencia de «movimiento») propugné la unidad profunda de todas
las artes (preparando en el terreno teatral la aparicién de la figura
del director escénico), resulta particularmente grave.

Dejando al margen estas cuestiones, sin duda fundamentales, hay
que senalar que la «Historia (social) del teatro» de Margot Berthold
es un buen manual, de acuerdo con la concepcion tradicional y aca-
démica del manual. Es decir, constituye una correcta recopilacion sis-
tematica —inventario— de informaciones, cronolégicamente organiza-
das en la mayor parte de los casos. En este sentido, la iniciativa de
Guadarrama viene a cubrir un vacio importante, dada la inmensa pe-
nuria de manuales teatrales en lengua castellan. (y no digamos ya
en lengua catalana) donde el estudiante, el profesional y todas las
personas interesadas por el teatro y su historia pueden hallar datos
con un minimo de rigor. Es decir, se nos ofrece una masa de infor-
maciones (que en algunos casos creo inéditas entre nosotros) con la
que el lector debe enfrentarse sin que ningun hilo conductor, ninguna
idea central, le permita comprender su verdadera significacién. Pres-
cindiendo de las raices socialés del teatro, adhiriendo a la vieja
idea del «arte informal», Margot Berthold ha renunciado a lo tnico
que permite comprender a posteriori, en palabras de Hauser, «la ley
social de que da a las decisiones (artisticas) individuales una di-
reccion unitaria» (en un determinado momento) y revela que «los
miembros de un grupo social no tienen apenas conciencia de que su
pensamiento esta determinado por las condiciones materiales de
existencia».

Pero es lastima que sigamos sin una verdadera historia social del
teatro, que no .sé6lo seria util para comprender las bases extrateatra-
les del pasado. Creo que podria ser, también, de gran utilidad para
comprender hasta qué punto todas las préacticas dramaticas de hoy
hallan su verdadera significacién y su origen real mas alla del ambito
estrictamente artistico, desde el «grotowskianismo» al brechtismo.
Son muchos todavia los que creen que sus productos artisticos son
meramente artisticos, ideolégicamente neutros y que no tienen nada
que ver con los intereses y las formas de organizacion econémica do-
minantes.

Quienes persistan en la idea de que el arte no es una esfera au-
ténoma deberan seguir buceando en los textos que van de Marx a
Althusser, pasando por Gramsci y por aquella «Historia social de la
literatura y del arte» de Hauser que esas mismas Ediciones Guadarra-
ma publicaron, sin adulterar su titulo, hace ya seis afios.

Jaume MELENDRES

(1) Col. «Punto Omega», n. 177-178. Precio, 150 ptas. cada volu-
men. El primero de ellos abarca desde «El teatro de los pueblos primi-
tivos» hasta la Edad Media, con cuatro capitulos dedicados al teatro
oriental (culturas islamicas, cultura india, China y Japén). El segundo
se inicia con el Renacimiento y culmina en un capitulo dedicado al
«teatro de los directores», cuyas tltimas referencias datan de 1968.

(2) Estas «leyes de lo-cotidiano» son, en definitiva, las «leyes so-
ciales», lo cual indica hasta qué punto puede ser calificada de idealis-
ta la perspectiva adoptada por la historiadora Margot Berthold. Por
otra parte, el caracter enmascarador de frases como ésta queda per-
fectamente desvelado después de los recientes acontecimientos que
han sacudido a la profesion teatral del pais y toman un caracter real-
mente sarcastico.

(3) Resulta obvio que la distincion entre formas «primitivas» y «ele-
vadas» es indefendible desde todos los puntos de vista. Es absoluta-
mente confusionaria en la medida en que no se explicitan los crite-
rios que la sustentan, criterios que, por otra parte, nada tienen que
ver con lo artistico. En dltima instancia, las formas que Berthold con-
sidera «Primitivas» son las que consumen los publicos «primitivos»
(es decir, dominados y «elevadas» las que van dirigidas a las clases
dominantes, culturalmente privilegiadas. !

(4) Este es también, grosso modo, el punto de vista de Lucien
Goldmann en el terreno especifico de la novela, cuando afirma que el
primer problema de una sociologia de la novela es establecer «la re-
lacién existente entre la forma novelesca en si misma y la estructu-
ra del medio social en cuyo seno se ha desarrollado». (Ver «Pour une
sociologie du roman», Gallimard, 1964, p. 35).
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