| PERE PLANELLA Y «L’ESCOLA DELS BUFONS»

EL LARGO VIA
GCROTOWSKI |

Vinculado hasta ahora al teatro independiente, Pere
Planeila iniciara manana, en el teatro Capsa y al frente
de la compania Gest, su primera experiencia profesio-
nal con el estreno de «L'escola dels bufons», de -Ghel-
derode, dramaturgo belga (1898-1962) escasamente co-
nocido entre nosotros debido, en parte —tal como el
propio Planella explica mas adelante—, a su sospechoso
interes por la monarquia de los Austrias. Doble acon-
tecimiento, pues: el reencuentro del Capsa con el teatro
catalan, después de dos temporadas consagradas casi
por entero al teatro castellano, y la aventura comercial
de un director que ha trabajado siempre al margen de

—Si, debo reconocer que las pro-
puestas grotowskianas, que conoci
en Nancy gracias a Michélle Koko-
sowsky, produjeron en mi un verda-
dero impacto. Yo tenia entonces vein-
te anos, y descubria stbitamente la
posibilidad de un trabajo riguroso que
abria nuevos caminos al actor. El
método grotowskiano se revelaba do-
blemente efectivo: por una parte, ins-
tauraba una nueva relacion entre pu-
blico y actores y, por otra, permitia
que el actor encontrara una relacion
mucho mas personal con su perso-
naje, basada en el trabajo psiquico-
corporal. Trabajé en este sentido y
ello me vali6 la reputacién de gro-
towskiano. La verdad es que yo nun-
ca hice nada por evitarla, pero quiero

hacer constar que a muchos les ve-

nia muy bien que hubiese grotows-
kismo entre nosotros.

—¢Y qué queda ahora de todo
aquello?

—Bueno, no se puede hacer un
trabajo realmeite personal y creador

pia experiencia.

si se esta pendiente de la trayecto-
ria de otro, porque uno acaby per-
diéndose. Por mi parte, después de
ver el «Apocalypsis cum figuris»
(1973) descubri divergencias cada
vez mas notables con las propues-
tas de Grotowski; desde entonces
he intentado destruir un poco el mi-
%oque yo mismome habia creado.
Pero esto mo me impide reconocer
las aportaciones realmente positivas
de este director, del cual se ha ol-
vidado, entre otras cosas, que es
polaco. =~

—Habias mpntado ya un texto de
Ghelderode —«Escurial»— que fue
prohibido. Vuelves ahora a Gheldero-
de, pero después de haber pasado
por Ducasse. ;Qué significaron aque-
llos «Cantos de Maldoror»?

Aquel espectaculo fue un experi-
mento con un actor y también con
unos textos no dramaticos. La lectu-
ra de «obras teatrales» suele produ-
cirme siempre una gran insatisfac-
cion, y los que me parecen intere-
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Llega de la mano de esa incan-
sable coleccion de libros de tea-
tro que Cuadernos Para el Diélo-
go alienta (1) un texto del ruso
Evgueni Schwartz, el solemne
desconocido de Maikop que no fi-
gura en los manuales de teatro
al usc —ni siquiera en aquella
presuntuosa historia del teatro
ruso de Marc Slomin— pero que
los barceloneses ya conocemos
de antafio, cuando florecio el al-
timo festival internacional de tea-
tro en nuestrc Teatro Espanol del
Paralelo, al sernos presentada
una de sus obras —muy discreta-
mente interpretada, todo sea di-
cho— llamada «Le roi nu», tam-
bién intitulada «El porquero y la
princesa», que nos trajo una com-
painia de comedias suiza o fran-
cesa, no recuerdo hien este de-
-talle.

Aquella olya, ain en su mejo-
rable version, ya apunté y des-
puntd el méagico encanto que las
piezas de Schwartz poseen, un
mundo ligeramente afin a la cos-
mogonia de los Grimm con una
decantacion hacia la reconstruc-
cion del lenguaje por via parado-
xal como hiciera lonesco en su
época dorada: contrachocar dia-
logos aparentemente dislocados
para que renazca una nueva senda
para el conocimiento del publico
y. para la reflexion.

En cierto modo podriamos ha-
blar ae Schwartz ‘como si de un
precursor de Diwrenmatt se tra-
tase, habiendo aquél —no obs-
tante— preferido ciertos caminos
més elaborados que el obeso sui-
zo-alemén, no corriendo pues el
riesgo de caer en las garras de
la farsa satirica. En general en
las piezas de Schwartz se pone
de manifiesto una capacidad dé
sintesis mucho mayor que en el
caso de Diwrrenmatt, sintesis que
se traduce incluso en el modo de
presentar los personajes, en. la
forma de elaborar una critica, tan
sutilmente construida, que de un
clima «naif» genuinamente blan-
co, calificacion moral 1, para to-
dos incluso nifios, puede nacer
la més corrosiva denuncia a un
orden, cualquiera, establecido.
Utilizando sencillamente la maés
modesta exposicion; utilizando
—repito— la dificil sencillez de
las situaciones narradas con wun
poco de buen humor, con un poco
de dislocacion en €l lenguaje, con
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un mucho de maestria. Este es
el caso de «E! dragén», que en
su dia —antes de la segunda gran
guerra— no pudo representarse
por temor a que !las huestes hit-
lerianas se incomodaran, y que
hoy entenderian hasta los nifos
de pecho. En esta aparente sen-
cillez «naif» de la que antes ha-
blaba es donde uno encuentra la
personalidad del escritor ruso,
mucho mas cercana a Chejov
—aln desde su naturalismo— que
a Solzjenitsin, el hombre de las
largas noches de la prosa, pero
de resultados teatrales mucho
mé&s modestos como ya vimos
desde aqui al contemplar el tex-
to que Barral publicé en esta
misma coleccion que hoy edita a
Schwartz (2)

En «El dragén» participan per-
sonajes tan admirablemente sen-
cillos como un burro, un gato, un
sombrero y un herrero. Al lado
de éstos participan también per-
sonajes lo suficientemente maéagi-
cos —o con suficiente capacidad
magica— como para despertar
tanto la imaginacion de los nifios
como la de los adultos; es €l caso
del dragén. de Lanzarote y de
Carlomagno. Esta confluencia se

traduce sobre las tablas en un
mundo mitad magico, mitad real,
un mundo que participa de Grimm
e lonesco, un mundo de cierta
distorsion humoristica y de cierta
revulsion critica. Acabar este bre-
ve comentanio diciendo que sdlo
un ruso podia lograr estos con-
trastes con éxito, seria quiza-
ahondar en la demagogia. Pero
indefectiblemente hay que apelar
a la herencia cultural de un pue-
blo para explicarse la proeza. Por-
que Grimm se queddé en el parai-
so de las golosinas, lonesco en
la fobia del lenguaje y Dirren-
matt en la fabula, la satira y la
desesperanza :

Milagrosamente, Schwartz ha
sabide hilar con sencillez artesa-
na todas las cualidades anterio-
res. No es algo que ocurra todos
los dias.

F. MONEGAL

(1) _«El Dragén» E. Schwartz. Li-
bros de teatro n.° 47. EDI-
CUSA. M. 1975.

(2} «El Ingenuo y La Complacien-
te». Libros de teatro n.° 39.
EDICUSA.

los caminos trillados. Planella, en efecto, estuvo en el
epicentro mismo del llamado «fenémeno Grotowski», al
darse a conocer en fa cipula de|- Coliseum, sede por
aque! entonces de la Adria Gual, con un «Edip rei» cla-
ramente influido por los métodos del director polaco.
Aunque lejos todavia de poder hacerse el balance del
grotowskismo entre nosotros —un ismo que tendi6 a
convertir en mistica lo que no era mas que una simple
técnica de actor y que en Europa encontré el adecuado
caldo de cultivo en la revalorizacion de la irracionali-
dad—, Planella contempla ya con mirada critica su pro-

santes —un «Macbeth», por ejemplo,
o una «Madre Coraje»— son, por
razones materiales, " absolutamente
inviables. Por eso buceo en otros
campos, busco textos que se adap-
ten a mi manera de ser. Y asi en-
contré a Ducasse. Su obra es aun
hoy, realmente revulsiva, y la prue-
ba de ello es que el espectaculo aca-
b6 siendo prohibido. «Los camtos de
Maldoror» rompen tabus, atacan unas
estructuras que la sociedad conside-
ra basicas. La homosexualidad, la
crueldad con los nifios no son —al
parecer— temas abordables publica-
mente. Quise, con «Maldoror», pro-
vocar el escandalo entre ciertos pu-
blicos. No sé si lo consegui, pero
la sola presencia en el escenario de
un nifo de diez afios constituia ya
ung ftransgresion imperdeonable.

—;Qué contactos existen entre
esos «Cantos» y «L'escola dels bu-
fons? :

—Ninguno. Ni con mi «Edip rein».
«L'escola dels bufons» es un texto
claramente expresionista y esta es-
téetica siempre me ha interesado pro-
fundamente. Toda la obra gheldero-
diana ofrece, en este sentido grandes
posibilidades, pero desgraciadamente
es una obra practicamente descono-
cida entre nosotros. Verdad es que
casi en ninguna parte Ghelderode ha
sido un autor grato ai teatro comer-
cial, pero aqui todavia menosi. Creo
que ello se dehe, fundamentalmente,
a su interés por la decadsnte mo-
narquia de los Austrias —Felipe II,
sobre todo— en textos como «El sol
se pone», «Escurial» y el que ahora
presentamos, y a sus intentos de
desmitificar la figura de Cristo. Ghel-
derode es para muchos un hombre
censurable. Pero creo que el olvido
de que ha sido objeto el autor belga
se debe también al poco predicamen-
to-que tiene entre nosotros el expre-
sionismo.

No hemos querido, en este terreno,
optar por la solucién facil y gratifi-
cadora de una revueita final con la
muerte de Folial, el maesiro de bu-
fones, Y ello constituia, ciertamente,
una podarosa tentacion .porque cuan-
do se enira en el engranaje del tea-
tro comercial se reciben muchas pre-
siones para adaptar el espectaculo a
las «necesidades» del mercado.

—Y por qué este paso al campo
comercial y profesional?

—Porque el objetivo de todo hom-
bre de teatro e5 acceder al publico
mas amplio posible, y esa es una de
las ventajas que ofrece el teatro co-

Una escuela que

fabrica bufones

—;Qué es exactamente vuestro
espectaculo?

—La obra de Ghelderode es una
actualisima reflexion sobre los me-
canismos de la institucion escolar vi-
gente. En nuestro trabajo hemos in-
tentado destacar algunas de las ideas
del texto. En primer lugar, la nulidad
absoluta de la institucion pedagégica
de cara a uny verdadera educacion;
es decir, una educacion que no sea
mera reproduccion de un modelo ina-
movible. En segundo lugar, el mon-
taje pretende denunciar la ambicion
del arrivista Galgut, mostrar la pro-
funda alienacion de los alumnos-bu-
fones y —contradiciendo en este pun-
to al autor— destruir la figury del
maestro-mito. Por tltimo, hemos que-
rido poner de manifiesto que estos
alumnos-bufones no poseen ninguna
conciencia de clases, no contemplan
licidamente su propia situacion vy,
por tanto, no pueden plantearse nin-
guna accion conducente al cambio.

mercial: los circuitos independientes
son todavia, desde este punto de
vista, insuficientes. Por otra parte, el
hecho de trabajar con continuidad en
un mismo escenario sin tener que
adaptarse cada dia a nuevos locales,
muchas veces sin la minima dotacién
técnica, es otro aspecto positivo de
cara al rendimiento del espectaculo.
Por dltimo, el planteamiento profesio-
nal hace posible trabajar con otro
tipo de actores; en este caso, dos
conocidos  profesionales —Josep
Minguell y Miquel Cors—, a los que

‘se han sumado actores que se hallan

todavia en periodo de formacién, pro-
cedentes del Instituto del Teatro, pe-
ro con los que he podido realizar un
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featro)

trabajo que considero excelente, su-
perior a la media habitual. Dentro de
lo posible, he intentado conservar el
«estilo» de trabajo del ieatro inde-
pendiente. Sin embargo, uno se pre-
gunta al final si todo eso vale la pe-
na, si no es una locura infentar em-
presas como ésta.

—¢Por qué? ;Qué ha ocurrido?

—Porque los problemas materiales
superan todo lo imaginable. En pri-
mer lugar, el espectaculo ha tenido
que ser producido con aporiaciones
personales, corriendo el riesgo de
que, una vez terminado, ningim em-
presario de local lo aceptase, lo cual
ha estado a punto de ocurrir. Entre
otras cosas, nadie ha cobrado duran-
te los tres meses de ensayos: el tra-
bajo realizado a lo largo de este
tiempo ha sido capitalizado y sélo
si el espectaculo funciona podra ser
recuperada la inversion. ‘Trabajamos
en cooperativa;scon igualdad absolu-
ta de remuneraciones, pero esto tam-
bién puede significar que madie co-
bre. Ahora débemos hacer frente a
nuevos gastos, algunos de elios jus-
tificados como por ejemplo la publi-
cidad (pero ;de dénde sacar las cua-
renta o cincuenta mil pesetas que
requiere un lanzamiento minimo?) y
otros, en cambio, absurdos. Tenemos
que pagar un maquinista, a pesar de
que nosoiros mismos lo montamos
todo. Tememos que pagar un apun-
tador, a pesar de que nadie lo nece-
sita (¢acaso la sola presencia de este
senor no indicaria que el espectaculo
es malo, que los actores ni siquiera
saben su texto?). Felizmente, Gar-
saball ‘nos ha ayudado; se ha porta-
do muy bien con nosotros y sus con-
diciones son aceptables. Supongo
que, tal vez por puro masoquismo,
persistiré en mi propdsito: estoy pre-
parando ya un nuevo espectaculo,
«Procés d'un bruixot», sobre un caso
de brujeria en Sant Feliu de Pallarols.
Pero insisto en que todo esto resulta
muy poco gratificador para uno mis-
mo. Es absurdo que uno tenga que
luchar desesperadamente parg hacer-
se un sitio en la profesién, que el
acceso a la profesionalidad no sea
un derecho autométicamente recomo-
cido a partir del valor del propio tra-
bajo.

Jaume MELENDRES
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