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" Un reciente buceo al mal cono-
cido mundo del «Grand Guignol», ve-
nido a cuento por el renacimiento
que el productor Christian Fechner
y el director Gerard Croce estan im-
pulsando en Francia, me ha llevado
a estudiar el fenémeno desde una
posicion historicista y descriptiva
primero —encargo que ha publica-
do la revista «Jano» acompaiado de
un extraordinario reportaje grafico de
B. Bachelet—, y posteriormente des-
de un punto de vista de fintrospec-
ci6n, cayendo en la cuenta de la
oportunidad perdida por nuestra his-
toriografia dramatica.

En primer lugar la escasa biblio-
grafia que estudia el fenomeno ha
influido decisivamente en la poca
consideracion que ha merecido el
«Grand Guignol» a la gente de teatro
contemporanea. Un texto tan celebra-
do y documentado como la Histaria
Mundial del Teatro de Vito Pandolfi,
ignora sinuosamente la referencia al
género, dando solo alguna débil pis-
ta al reconsiderar las experiencias na-
turalistas de André Antoine. Y no
hablemos ya de Allardyce Nicoll, que
se coloca en la prehistoria de todo
movimiento que sacuda el siglo.

A simple vista todo parece indicar
que la epoca del «gran guignol» no
fue tal; y no obstanie «Psicosis», de
Hitchcock, «Blood Feats» y «Two
thousand maniacs», celuloides céle-
bres en todo el mundo, no se expli-
can sin sus vinculaciones a la época
del «guignol». Abundando en ello Ia
aparicion en Paris, en 1924, de un
considerable texto llamado «Théatre
de la Peur» nos sitia en el epicen-
tro de una experiencia que no soélo
sacudio el mundo del espectaculo,
sino que interes6 profundamente a
otras orbitas, en especial al orbe mé-
dico, consignandose la pasion con
que el director de Psicologia de la
Sorbona —seguimos en 1924—, doc-
tor Alfred Binet, acogia y presentaba
las truculentas piezas del escritor y
dramaturgo André de Lorde, dispu-
tandose la categoria de presentador
con otro médico célebre, el psiquia-
tra Gilbert Ballet. Una élite en la
que fantaseaban los Mirbau, Lorrain,
Maupassant, Courteline..., junto a
los Geraldy, Mirande, Franc-Nohain,
Mognac y Descaves, no puede darse
por olvidada de un plumazo.

Robert Hossein
inicia el deshielo

Como la fececia desaparecié con
Antoine, nadie se acordaba del asun-
to hasta que hace poco aios, Robert
Hossein inicié su despegue como di-
rector artistico de] Teatro Popular de
Reims, como «animador» de la es-

ble fin del doctor Guillotin», «Los
verdugos de Whitechapei» y «El bai-
le de los locos». A todos estos «revi-

vals» ya se les adelanto el celuloi-
de de la Hammer, y todos hemos
podido ver cuanto ha durado la moda.

Para despertar un «Grand Guignol»
como quien construye un museo de
cera a’ lo Blanchot mejor es quedar-
se en casa viendo el videocasette del
Théatre du Soleil. El «guignol» debe
plantearse hoy con toda la carga que
la dramaturgia contemporanea ha
destilado en estos Gltimos cincuenta
afios, porque un realismo academi-
cista no conduciria a ninguna parte
como no fuera al circulo vicioso del
«academicismo en el "guignol”». No

cuela teatral adjunta, y finalmente
como posible encauzador de un re-
nacimiento del «Grand Guignol». Por
motivos que desconozco Hossein no
pudo llevar a cabo sus ideas respec-
to al horror, y ahora parece que son
Fechner y Croce los que van a lle-
varla adelante, pero de una forma
que me temo va a ser mas ocasio-
nal que duradera, aun cuando pueda
servir para que otros mas despier-
tos vayan a retomar el hilo y co-
_miencen a andar por si solos~ .

No creo en la resurreccion del
«Grand Guignol» como espejo mime-
tico de las obras que lo caracteriza-
ron. Como fampoco creo en gue pue-
da tener interés alguno —como no
sea el puramente arqueolégico—
montar hoy la pieza de Jean Sartene
«Li. Griffe»; como tampoco lo tiene
un programa que engloba «El horri-

quiero decir que se hubieran de ori-
llar las sugestivas ideas del proce-
so a Gilles de Rais, pongo por caso,
o las famulas martirizadas de Erzse-
bet Bathory, la llamada «Condesa
Sangrienta». No se han de orillar
pero si transformar en algo que pue-
da realmente ‘impresionar a un publi-
co de 1975.

¢Encajo la propuesta
de «El escenario
diabdlico», de Sastre?

En efecto, el voiumen recogido por
los Libros de La Frontera encierra
un cierto tipo de teatro de terror
que podia cristalizar, con algunas
transformaciones, en la respuesta
ihérica al «grand guignol» galo. Del

mismo modo que los chicos del
Greenwich Village podrian retomar la
peripecia criminal del Estrangulador
de Boston y descubrirla a su aire.

Pero volviendo al caso de Alfonso
Sastre —que creo es el Gnico que
se ha planteado de una forma rigu-
rosa la dimension del miedo— tam-
poco la formula del nuevo Hombre
lobo que propugna en uno de sus
textos encajaria en el patron del
«grand guignol». Aun en la nueva y
necesaria recreacion y replanteamien-
to del tema, existe el inevitable pun-
to a respetar, una especie de «sturm
und drang» —por decirlo en plan pe-
dante— que habria de anidar en to-
das las ocasiones. El guifol partici-
pa de un elemento magico, de aque-
lla violencia y empuje romantica ca-
paz de la truculencia y el pasmo.
Sin este elemento, que he lamado
magico porque no sabia cémo salir
del atolladero, la truculencia caeria
en lo risible, que es uno de los pun-
tos en los que se recrea Alfonso
Sastre como salida brillante al terror
embotellado. Un espectaculo guino-
lesco puede ser ingenuo; de heche
la mayoria de ellos lo son. Pero guar-
dan todos una tremenda seriedad;
una seriedad ingenua, pero seria al
tin y al cabo.

El proceso inverso:

de lo colectivo

a lo individual

En el terreno escenbgréfico quiza
es donde mayor despegue puedan
realizar las actuales generaciones.

Mayor despegue del corte clasico. y
mayor acercamiento al publico de

* hoy. La introduccion en el espectacu-

lo a nivel individual es, sin duda,
una baza importante a jugdr. Nos
movemos aqui en el terreno de la
sugestion, del convencimiento intimo,
lejos de todo distanciamiento que
produciria efectos totalmente contra-
dictorios. En este sentido recuerdo
ahora una pieza llamada «Minus One»
del norteamericano Lawrence Parke,
pieza que traduje para la fallecida
«Yorick», en donde se asistia a un
proceso de creacion, de creacion a
partir del seno materno, y en donde
las acotaciones reflejaban con toda
suerte de detalles como y de qué
forma el espectador debia ser intro-
ducido, individualmente, en el salon
del espectaculo. Vi la obra represen-
tada en Nancy y fatalmente de la teo-
ria a la practica medié un abismo,
pero’ la acotacion sigue siendo bue-
na si se respeta. En nuestro caso la
individualidad fisica, el aislamiento
del espectador, e incluso el trata-
miento en particular, como si fuera
la Gnica criatura que visiona la obra,
son a mi juicio unas no excesivamen-
te complicadas artimafas que pueden
redundar en el triunfo de este tea-
tro naturalista y barroco a la vez, pla-
gado de maquinaria y truculencia, de
luces y dispositivos, en donde la
«magia del teatro» esa vieja frase
que. fue tan utilizada por escuelas
anteriores, volveria a recobrar todo
su fantastico sentido.

Ferran MONEGAL

He aqui los hechos. Después de
un comienzo dificil, influido por
la huelga de los actores, €l tltimo
espectaculo de Els Joglars, «Alias
Serrallonga», se convierte en el
mayor éxito teatral del momento
en Barcelona. La empresa del Ro-
mea, como en suenos, redescu-
bre el placer de contemplar pla-
teas abarrotadas; puede, incluso,
invertir dinero en la compra de
un nuevo cartel que rece: «Agota-
das las localidades». Y entonces,
sobreviene el triste accidente de
la actriz Gloria Rognoni durante
un pase para la television. Jo-
glars, . sin embargo, deciden, se-
guir adelante. Durante un par de
semanas se suspende el espec-
taculo y se trabaja denodadamen-
te para sustituir a la companera
accidentada.

Mientras, y a causa precisa-
mente de la grave caida, e nom-
bre de Joglars y de «Alias Serra-
llonga» salta a todos los medios de
difusion, incluso a aquellos que
habitualmente —las revistas del
corazon— s6lo se interesan por
los destapes fisicos y sentimen-
tales. TVE ofrece su reportaje {en
cambio por desconocidas razones
no se pasé el de «La Setmana
Tragica», grabado el mismo dia),
con inclusién de la caida que ese
mismo reportaje provocara. Miles
de personas se enteran de la exis-
tencia de esta «comedia», de este
grupo. Todo induce a creer que
el publico, ampliado a nuevos sec-
tores, se volcara sobre el espec-
taculo. Y entonces se reanudan
las representaciones. Y entonces
no va nadie, o casi nadie. ;Por
qué? ;Qué ha ocurrido? ;Como
puede el
ignorar este espectaculo tan dis-
tinto a lo que suele ver, tan ala-
bado por todos? ;Como es posi-
ble que en un momento en que
tanto se habla de la cultura cata-
lana nadie se interese por un es-
pectaculo que, ademas de ser el
Gnico catalan que podia verse en
los teatros comerciales de la ciu-
dad, es el mejor? Misterio. Els
Joglars ya no estan en el Romea.

Segundo. misterio:
el del Ministerio

En el TNB, un Teatro Nacional
que nos resistimos a calificar de
nuestro, lo Unico que se programa
con varios meses de antelacion
es el término de los contratos de
los actores. Esto, por supuesto,

espectador barcelonés -

OBRE EL REGRESO DEL
D GUIGNOL"

MISTERIOS
DE DOLOR

Primer misterio: El del ptblico
barcelonés

no puede improvisarse como los
espectaculos.

Pues bien. De acuerdo con las
previsiones, los hechos se han
consumado. Desde el epasado fin
de semana, mas de veinte profe-
sionales se encuentran sin traba-
jo, no por despido —evidente-
mente—, sino por simple caduci-
dad del compromiso. Nadie puede
quejarse, porque el que avisa no
es traidor. :

¢No pueden quejarse? Si pue-
den. Porque lo grave, lo inadmisi-
ble es que a estos actores nadie
les ha informado acerca de lo
que va a ocurrir en el futuro. Y
se comprende. Lo que aparente-
mente es terminacion de unos
contratos individuales esconde
algo mucho mas importante: la
compaiia Angel Guimera ha sido
lisa, llana y solapadamente di-
suelta. Ya no existe. ;Existira de
nuevo? Misterio. Nadie sabe nada.
El patio de esa casa es muy par-
ticular.

Nos preguntamos: ;Coémo pue-
de un organismo publico disolver-
se sin ofrecer ni la menor expli-
cacion a los ciudadanos que, al
menos en teoria, se beneficiaban
de su existencia o contribuian
econémicamente a ella? ;Por qué
este silencio ministerial? Disuelta
la compania —que como minimo
aseguraba €l pan a unos profesio-
nales, y a algunos de ellos el ca-
viar—, s6lo una persona se bene-
ficia de la existencia del TNB: el
empresario del teatro Espaol,
que sigue cobrando un sustancio-
so alquiler diario sin correr ries-
go’ alguno. Sin duda, una notable
curiosidad cultural: un servicio
publico para beneficio de una sola
persona, que ademas es empresa
privada.

El escéndalo del
todos los limites.

He aqui dos misterios teatrales,
ambos de dolor. El primero —el
extraino comportamiento del pi-
blico barcelonés— sélo podria
ser resuelto a través de un rigu-
roso estudio socioldgico, cada vez
mas wurgente. El segundo misterio,
en cambio, podria dejar de serlo
facilmente. Bastaria con que los
responsables del TNB comprendie-
ran de una vez que el suyo no
es un. asunto privado y se deci-
dieran a dar la cara ante la ciu-
dadania. Por si no saben cémo ha-
cerlo, publicamos el aviso que fi-
gura en esta misma pagina,

Jaume MELENDRES

TNB rebasa

Barcelona, para:

Teatro/eXpres ofrece su espacio a los
responsubles del Teatro Nacional de

@ QUE COMUNIQUEN LAS RAZONES DE LA DISOLUCION DE LA
COMPANIA ANGEL GUIMERA.

® QUE INFORMEN DE SU GESTION HASTA HOY, CON INCLUSION
DE LOS ASPECTOS ECONOMICOS.

@ OQUE EXPLIQUEN QUE VA A OCURRIR EN EL FUTURO.
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