LA "TERRA BAIXA” DE MONTANYES

Habia que hacerlo. El venerable
Guimera, que vivié y murié en olor
de multitudes, tenia planteado un
reto a los hombres de teatro cata-
lanes: la puesta en escena de su
mejor obra, «Terra baixa», que goza-
ba de tantos pretendientes como una
mujer hermosa y esquiva al mismo
tiempo. Nadie se atrevia, sin em-
bargo, a dar el paso decisivo. Algu-
nos se retiraron por su propio pie
(Esteban Polls, por ejemplo, al fren-
te, precisamente, de la compaiiia
Angel Guimera) y otros aplazaron
el proyecto. No se trataba tan’' s6-
lo de «actualizar un clasico» o de
«entroncar con la tradicion». Se tra-
taba, ademas, de leer politicamente
un texto que, por el hecho de rela-
tar el enfrentamiento entre poseedor
y poseido, parecia reclamar esta lec-
tura; se trataba de apartar los velos
romanticos y costumbristas del tex-
to original, para descubrir tras ellos a
un Guimera que tal vez no habia leido
a Marx, pero que lo intuyo.

Al fin, Josep Montanyes, Fabid
Puigserver, Guillem-Jordi Graells vy
Joan Nicolas, al' amparo del Institu-
to del Teatro, decidieron correr el
riesgo de una adaptacion. El fruto
de su trabajo acaban de mostrarlo
este pasado fin de semana en el
escenario del Instituto ‘(tal vez, aho-
ra, el mejor y mas dotado de la ciu-
dad, abierto ademas a todos los gru-
pos en régimen no comercial), y se-
guirén haciéndolo durante los dos
proximos fines de semana en la
Alianca del Poble Nou.. «No hem pre-

tés —afirman los. adaptadores en el
programa de mano— fer una nova
«Terra baixa», siné fer el nostre es-
pectable sobre «Terra baixa». Ello
supone, pues, un doble tratamiento:
el textual y el escénico. ;Cuales son
los resultados?

Las enfermedades
infantiles del teatro
contempordneo

El resultado es un espectaculo ex-
celente desde el punto de vista plas-
tico, aunque deficiente en su «ban-
da sonora» (la diccion es muy im-
perfecta en la mayor parte de los
cascs); un espectaculo cuya prin-
cipal virtud es plantear muchos pro-
blemas y su principal defecto ser,
escénicamente, tributario de dema-
siados sefores. Se trata, a mi jui-
cio, de un espectaculo aquejado de

,una de las principales enfermedades

infantiles del teatro contemporaneo:
el politicismo mal entendido.

En efecte, viendo esta «Terra bai-
xa» se tiene la impresion que sus
autores han leido bien a Lenin, pero
mal a Brecht. B.B. por supuesto, no
se opone al sefor Lenin, pero —ca-
so de elegir y tratandose de tea-
tro—, es proferible Brecht. En otras
palabras, Montanyés, Puigserver,
Graells y Nicclas parecen sustentar
la. conviccion de que politizar un
texto equivale a introducir en él un
mensaje explicitamente politico, sin
comprender que desde este punto

de vista es casi siempre mucho mas
riguroso (excepto si nos situamos
en el marco del teatro de agit-prop)
poner de manifiesto, simplemente,
la verdadera naturaleza (social) de
unas relaciones que suelen aparecer
como «naturales»; revelar, en suma,
el mecanismo latente bajo unas re-
laciones aparentemente psicoldgicas
y los limites de unas actitudes per-
sonales, sus consecuencias y sus
causas.

Una parte de esta adaptacion de
«Terra baixa» responde, ciertamente,
a estos criterios. Pero otra, no. Los
adaptadores han debilita (y hasta
cierto punto invalidado) su trabajo,
confiriendo al texto original unos
contenidos que, en mi opinién, re-
pugnan al mismo texto. Los adapta-
dores no han hecho decir a Gui-
mera lo contrario de lo que él dijera,
sino, simplemente, algo que nunca
dijo, que no esta, ni siquiera de
forma muy soterrada, en el original:
el enfrentamiento entre una concep-
cion anarquica e individualista de la
revuelta —la de Manelic— y una
concepcion colectiva y organizativa
—la de Xeixa—. Para mostrar esta
oposicion, el equipo dramatirgico se
ha visto obligado a afadir artificio-
samente una serie de réplicas en
las que Xeixa —personaje muy se-
cundario en el original— nos suelta
su discurso: un discurso forzosamen-
te esquematico, incluse tremenda-
mente ingenuo (a pesar de su sus-
tancial verdad) que no puede con-
vencer a nadie. :

JIMERA VENCE A LOS PU

Estos errores en la lectura politi-

ca del texto son, sin duda, la causa
de otros muchos errores en el te-
rreno estrictamente teatral o escé-
nico. En efecto, «Terra baixa» plan-
tea, de cara a su actualizacion, el
grave problema de su lenguaje, un
lenguaje totalmente desfasado para
una sensibilidad contemporanea: el
naturalismo dedradado de Guimera,
su melodramatismo, son dificilmente
digeribles hoy. Por supuesto, habia
que romper con esta estética. Mon-
tanyés lo ha intentado. Pero su lec-
tura del texto guimeraniano, su fal-
sa lectura, sel o impide. Si monta-
nyés se hubiese limitado a poner
en clara solfa, a revelar, lo que Gui-

ULTIMO ESTRENO DEL THEATRE DU SOLEIL

«L‘AGE D‘OR»

o

Junto a la proximidad fisica, hay
que considerar la proximidad de
las formas de interpretacion tea-
tral, que guardan un equilibrio ar-
moénico entre contemporaneidad y
tradicion. Se apoya «L'Age d'or»
en un sistema de convenciones

...«Creo que nos estamos preparando a la eventualidad de un
cambio que haria posible la existencia de un teatro popular, nos pre-
paramos para no ser desbordados y ofrecer un instrumento necesario».

Ariane Mnouchkine (1964)

Recientemente, he sido estrena-
da en Paris la ultima creacion
original del Théatre du Soleil:
«L'Age d'or». Esperada tanto en
los ambientes teatrales, como por
todos los que han tenido oportuni-
dad de presenciar alguno de los
espectaculos anteriores o han te-
nido referencias de ellos,
obra constituye una nueva sinte-
sis de! trabajo iniciado por el
grupo en 1964, ano de su forma-
cion. Ocho son ya los montajes
presentados: en 1964-65, «Los pe-
quenos burgueses», de Maximo
Gorki, adaptacion de Arthur Ada-
mov; en 1965-66, «Capitan Fracas-
se», de Philipe Léotard, segln la
obra de Théophile Gautier; en
1966-67. «La cocina», de Arnold
Wesker, adaptacion de Philipe
Léotard; en 1967-68, «El suefio de
una noche de verano», de William
Shakespeare, traduccion de Phili-
pe Léotard; en 1969 «Los clowns»;
en 1970, «1789»; en 1972, «1793»;
y en 1975, «L'Age d'or». Los cua-
tro ultimos son creaciones origi-
nales de la compaiia.

El montaje de estas ocho obras
es un resultado de la rigurosa y
seria aventura emprendida a nivel
colectivo por 'os miembros del
Théatre du Soleil. Una aventura
que sobrepasa la accion estricta-
mente profesional, para situarse
en €l marco, mucho méas amplio,
de la vivencia misma. Uno de los
actores, preguntado acerca de es-
te particular por un periodista,
responde asi sobre su actividad:
«...En otras partes, estas obligado
a producir. Aqui tienes la impre-
sion de adquirir algo, la impresion
de vivir, en todo caso». Induda-
blemente, el grupo ha sabido crear
una infraestructura vital capaz de
sostener 'a superestructura profe-
sional que perseguia. Asi, se cons-
tituye, ya en 1964, bajo la forma
de cooperativa obrera; y, a partir
de 1968, cuando surge la necesi-
dad de las creaciones colectivas,
se estrecha considerablemente la
vida comunitaria.

Junto a ello, se ha luchado en
todo momento por evitar cualquier
tipo de financiacion econémica
que coaccionara los caminos tra-
zados. En favor de la libertad, se

ha rechazado la seguridad finan-
ciera.

esta -

«L'age d’or», una obra
sobre el mundo
contemporaneo

Dentro de las creaciones origi-
nales del grupo, «L'Age d'or» re-
presenta un eslabén definitivo.
Desde «Los clowns», el Théatre
du Soleil ha intensificado la apro-
ximacion al espectador. Prescin-
diendo de la busqueda de la es-
tética como finalidad, se ha per-
seguido progresivamente la plas-
macion formal de una ética. Asu-
mir con totalidad una funcion so-
cial a través del teatro. En esta
encrucijada de busqueda del es-
pectador ‘hay que situar 'a obra.

En los dos montajes anteriores,
«1789» y «1793», el tema de la
Revolucion francesa se habia uti-
lizado de plataforma. Pero, ahora
habia que llegar mucho maéas le-
jos: abordar la «historia contem-
porénea», ofrecer unas similitudes
en las que el espectador se reco-
nociera. Y precisamente, ha sido
éste el gran logro del Théatre du
Soleil. Sin demagogias, partiendo
de las realidades cotidianas; sin
caer en costumbrismos ni realis-
mos faciles, el Théatre du Soleil
realiza una pirueta imaginativa,
auténtica, medida y precisa. En
el  teatro tradicional, en el mejor
de los casos, llegaba al especta-
dor por medio del cuidado rigu-
roso de las formas escénicas. En
«L'Age d'or», este cuidado riguro-
so no afecta sélo al contenido de
la' obra, o a! modo de trabajar de
los actores. El espacio escénico
que se ha creado posibilita, en
gran parte, el hecho de una nueva
concepcion de teatro. No existe
ni escenario a la italiana, ni nin-
gln tipo de escenario. Podria ha-
blarse de «espacio compartido»:
la sala, de unos quinientos metros
cuadrados, ha sido dividida en
cuatro subespacios, formados por
llanos y rampas, y ocupados alter-
nativamente por espectadores Yy
actores, en constante desplaza-
miento. La ausencia de butacas fa-
cilita el contacto fisico entre los
espectadores y de éstos con los
actores. Se logra asi, desmitificar
!a representacién teatral e inte-
grar al publico en una especie ds
gran fiesta colectiva.
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claro y preciso:
dell’arte».

social...

teatral del
través de un proceso de identifi-

entrevistas con

«La commedia
Basandose en un tra-
bajo de improvisacion, el actor se

convierte en autor a partir de la
recreacion de los personajes-tipo
de la «commedia dell'arte» (Pan-
talon,
Estos personajes, que no son ni
primarios, ni groseros, ni incom-

Polichinelle, Arlequino...).

pletos, y que explican’la historia
de una cierta sociedad, asumen el

presente y nos lo transmiten a
través de la narracion de peque-

fias historias de la vida cotidiana,
la mayoria no enlazadas por su
argumento, sino por la idea critica

de su contenido. El protagonista

de lagunas de estas historias (en
la figura de Arlequin) es un emi-
grante argelino que llega a Fran-
cia, y nos relata las dificultades
que se le presentan en este pais:
alojamiento, trabajo, integracion
Otras historias nos ha-
blan de la relacion padres/hijos,
de la mujer humilde embarazada
que no desea tener méas hijos, de
las costumbres conservadoras de
la burguesia, y de su relacion con
el servicio doméstico emigrado,
etcétera.

Por otra parte, cabe destacar,
también, el hecho de que el acto
actor se consigue a

cacién con la realidad. De ahi, las
los obreros de
Kodak. De ahi, las presentaciones
previas de los montajes en loca-

les parroquiales y en las salas de

fiestas de la region de Cevennes,
resultados sobre los cuales se ha
trabajado posteriormente.

De esta forma, dentro de la
nueva concepcion del teatro que
formula «L’Age d'or», se inicia la
aproximaciéon a! teatro popular.
Afirma Ariane Mnouchkine: «Que-
remos que el Théatre du Soleil
esté lo mas cerca posible de lo
que la gente reclame, no pregun-
tandoles lo que quieren ver, sino
interpretando lo que viven. Esto
es el teatro popular. Pero esto
no existe... Aunque no debemos
decir que no pueda existir».

Eulalia GOMA

: Merceé
MANAGUERRA

mera solo fue capaz de sugerir con-
fusamente, de forma muy implicita;
Montanyés hubiese optado por una
alternativa ralista ( o épica) y, en
vez de violentar el texto lo hubiese
comprendido profundamente,
los problemas de lenguaje hubiesen
quedado resueltos. Sus actores no
hubiesen caido en el cliché natura-
lista (sin estar, por otra parte, pre-
parados para tal empresa).

todos

En definitiva, una correcta lectura

«teérica» es la condicion necesaria
(aunque no suficiente) para un co-
rrecto tratamiento escénico, Pero la
falsa lectura politica de Montanyes
ha dejado a la puesta en escena ab-
solutamente desamparada. No ha op-
tado por una lectura realista, y no
ha pedido beneficiarse de un trata-
miento escénico realista. La' artifi-
ciosidad de su version, se traduce
en artificiosidad escénica., Nada le
impedia, para transmitirnos el men-
saje que nos transmite, mantenerse
dentro de la estética naturalista de
Guimera. Pero esta estética no le
gusta. Y al no encontrar en su ana-
lisis del texto el
verdadera revision del mismo, se ve
obligade a atacar la estética de «Te-
rra baixa» con simples recursos for-
males.
mente contra el costumbrismo, pero
la suya es una lucha desesperada,
condenada. Apela a todos los recur-
sos que en el teatro moderna son:
el coro (su mejor idea, desgracia-
damente transformada en coreogra-
fia quasi-litirgica), la simultaneidad
de escena, la presencia de actores-
espectadores dentro del espacio es-
cénico y otros recursos mucho mas
discutibles y faciles como son, por
ejemplo, el uso de la expresiéon cor-
poral, entendida mas como mera ex-
hibicion gimnastica de un actor que
como verdadere dominio del cuerpo.
Todos estos elementos, procedentes
de estéticas distintas y, a menudo,
contradictorias, enfrentadas, no con-
siguen, sin embargo, romper con el
naturalisme guimeraniano.
bien, el Guimera primigenio pugna
constantemente por salir a la super-
ficie, con todo su vitalismo moder-

soporte para una

Montanyes lucha denodada-

Antes

nista, con toda su brutalidad, y casi
siempre lo consigue. Puede decirse
que Guimera, en su tumba, vence
a los puntos. La ingenuidad en la
lectura se traduce en ingenuidad es-
cénica, en dudoso eclecticismo for-
mal. En servidumbre estetizante.

Acaso algunos espectadores y, so-
bre todo, los protagonistas de «Terra
baixa», consideren excesivamente
duras estas observaciones. Creo, sin
embargo, que deberian tenerse en
cuenta dos cosas. En primer lugar,
que se trata de un espectaculo lo
suficientemente rico_como para ser
discutible. En otras latitudes, este
montaje provocaria iras, suscitaria
polémicas, los periodistas entrevis-
tarian a sus autores. Aqui, probable-
mente, no ocurra nada de eso. Mu-
chos se contentaran con concluir,
después de esta experiencia, que es
mejor dejar que Guimera descanse
en paz en su anual museo del Ro-
mea. Sera lastima. Con todos sus
errores, puede ser un espectaculo
altamente fructifero, no séle para
una nueva revision de «Terra baixa»
—el desafio sigue en el aire—, sino
también en la medida en que plan-
tea problemas dramatirgicos y escé-
nicos mucho mas generales, que tan
s6lo por sucesivas aproximaciones
podran ser resueltos. Las anteriores
consideraciones —y éste es el se-
gundo punto que debiera tenerse en
cuenta— pretenden simplemente,
desde la perspectiva del analisis,
contribuir a esta lenta pero nece-
saria progresion.

Jaume MELENDRES




