Durante mucho tiempo, me intrigé
sobremanera el rabioso contraste
existente entre el lujo de los nime-
ros coreograficos de las revistas del
Apoclo (donde se invierten elevadas
cantidades de dinero y, ademds, se
pretende dar la impresion de moder-
nidad y de «técnica avanzada») y la
extrema pobreza de las escenas dia-
logadas o de «argumento» que se in-
cluyen en los mismos espectéaculos,
recitadas ante unos decorados pinta-
dos (mal pintados, exactamente) de
una ingenuidad avasalladora, tan tras-
nochados caducos y arcaicos, que lle-
gan a tener, incluso, un cierto encan-
to para los amantes de lo camp.

Cuando, en cierta ocasion, Luis
Cuenca me conté el secreto del asun-
to, recibi una excelente leccion tea-
tral y tuve la certeza de que el arte
escénico es una verdadera ciencia
exacta. La ley artistico-econémica que
justifica este discriminado tratamien-
to puede formularse asi: toda inver-
si6n monetaria en las escenas de ar-
gumento equivaldria literalmente a
tirar el dinero. ;Por qué? Porque el
publico, en estos momentos, ni ve el
decorado ni lo mira. Sélo mira (y es-
cucha) a los ‘actores y le basta con
que un modesto telén pintado, mini-
mamente figurativo, le sitie el «lu-
gar de la accion»: un salén, un ‘dor-
mitorio, el consultorio de un médico,
etcétera. Y hasta tal punto es éste
el comportamiento del espectador
que no sélo éste es incapaz al térmi-
no de la representacion, de describir
tales decorados, sino que incluso
puede prescindir de ellos al cabo de
un momento. Y, en efecto, en las re-
vistas del Apolo, al cabo de unos mi-
nutos de haberse iniciado la escena
los actores avanzan imperceptible-
mente hacia la corbata del escenario
y dejan que tras ellos caiga el telon
de boca, quedando (mientras los tra-
moyistas montan, detrds, la maquine-
ria del siguiente numero coreografi-
co) desprovistos de todo soporte
plastico. En tales casos, la accion
—es decir el dialogo— prosigue co-
mo si nada hubiese ocurrido y los
espectadores permanecen insensibles
al escamoteo de que acaban de ser’
victimas. La convencién teatra] alcan-
za, aqui, sus maximas cotas y, en opi-
nién de Cuenca —doctores tiene la
revista—, romperla, innovar en este
terreno, no aportaria a la empresa
ningdn espectador marginal.

Puede decirse, pues, con fundamen-
to empirico de causa, que existe un
tipo de teatro que se define precisa-
mente por su capacidad de prescin-
dir de todo elemento escenogréafico a
pesar de que aparentemente, por el
«verismo figurativo» de las situacio-
nes que plantea, deberia exigirlo.

Parientes del Apolo

Tiene toda la razon del mundo
Marti Farreras cuando, al referirse el
pasado sabado al estreno de «Aqui
I"inspector Cristofol... cambio!» (un
horroroso titulo bilingtie), se pregun-
taba por qué Joan Capri «no renun-
cia de una vez por todas a operar
sobre supuestos pretextos escénicos

UERE

(...) y'se limita a enfrentarse con su
pablico y a contarle «suis» cosas a
‘«sU» maneran. ¢

Farreras, con estas paliabras, esta-
ba denunciando el profundo parentes-
co existente entre el «teatro» de Ca-
pri y la revista de Cuenca. Un paren-
tesco tan profundo que ambos son,
en definitiva, una Gnica y misma co-
sa. La diferencia estriba, 'simplemen-
te, en que Capri (que se dirige a un
publico basicamente pequeno bur-

gués que todavia considera que el

teatro, aunque sea comico y wverdo-
so, es moralmente superior a la re-
vista), en que Capri, digo, quiere
mentener la apariencia de «teatro».
A tal efecto, contrata.autores que le
escriban, no guiones, sigo «obras»
(legitimadas por una firma) y paga a
«=n escaparatista de tienda de mue-
bles (la imagen también es de Farre-
ras) para que éste ofrezcm al espec-
tador un simulacro de decprado, unas
onzas de ilusion de realdad. Estos
factores, unidos a la presencia en né-
mina de un director de escena, ha-
cen que el espectador se crea real-
mente en el teatro, cuango en reali-
dad se haila en la revista; una media
revista, sin embargo, porque en ella
solo se le da la parte «lilieraria» de
un libreto del Apolo y se le niegan
las chicas alegres y los ialardes es-
pectaculares a nivel europeo.

Asi pues, e| parentesce entre Ca-
pri y el Apolo suele quedar notable-
mente enmascarado. Pero ahora, con
«El cap i la fi» (la obra que contra
todo prondstico acaba de estrenarse
en el Capsa) ya no hay posible con-
fusién. Hay que decir, en primer lu-
gar, que se trata de un texto cien
por cien capriano, destinado a Capri
(su autor es Carles Valls) y, al pare-
cer, fue rechazado por el dfamoso ac-
tor, en ultima instencia, @ causa de
su excesiva osadia. Establacido, pues,
el parentesco entre la programacion
actual del Romea y de| Capsa, queda
por establecer la del Capsa con el
Apolo. Y- este ultimo grao de con-
sanguinidad nos lo da pmecisamente
lo que antes sefaldbamos como la
caracteristica escénica de un cierto
tipo de teatro: la ausencia de una
verdadera escenografia. {En efecto,
Ventura Pons (!?), directar de esce-
naha hecho Apolo puro. Una clara
vision de la jugada y de la bolsa:
este texto cortado a la ‘medida de
un actor de' revista (corgicidad con
unas gotas de critica social; unas
gotas de actualidad, unas gotas de
malentendido sicaliptico ¥y un toque
de sentimentalismo) ha sidlo montado
sin ninglin aparato eswcenografico.
Simplemente, al fondo del escenario,
una gran pantalla donde, .al iniciarse
cada escena —cada sketch— son
proyectadas una o. varias diapositivas
(por ejemplo, unas butacas de salén)
que cumplen exactamente la misma
funcién de los telones pintados del
Apolo: situar al espectadior.para ser
inmediatamente olvidadas: sin ser ob-
jeto de ninguna utilizacién escénica,
sin poseer ningun sentida dramético.

El hecho de que en «El cap i la fi»
este decorado —impropiamente cali-

ficado de «cinético» por la publici-
dad— no desaparezca durante la es-
cena (1), se debe simplemente a que,
mientras, no hay que montar ninguna
escenografia complicada para el nu-
mero siguiente.

Y esto es lo grave: que no haya
nimero siguiente, que textos como
«Aqui l'inspector Cristofol... cambio»
o «Ei cap i la fi» pretendan pasar por
teatro de «verso» cuando son simples
iibretos destinados al ducimiento de

un actor cémico (el del Capsa, Ange-

fat, 'meénos comico que Capri pero
mas actor) y, subsidiariamente, de
sus partenaires. Mas grave todavia
es que éste sea hoy el unico teatro
catalén de nuestros escenarios co-
merciales, es decir, que €l Gnico tea-

.tro catalan actual no sea ni teatro ni

revista, sino media revista.

No voy a discutir aqui la calidad de
tales espectaculos, su caracter pre-
tendidamente popular, las razones
que han inducido a Garsaball a este
brusco giro en su trayectoria, ni tam-
poco el-contenido ideolégico de tales
obras. Pero puesto que estos produc-
tos tienen, sin duda, un piblico adic-
to, puesto que ahi estén, exijamos al
menos a sus promotores que no sean

.

El teatro en la Biblioteca Cultural

Después de la eficaz campana
teievisiva orquestada para arropar
el lanzamiento de la segunda eta-
nz de, cultura embotellada a pre-
cio médico, uno no puede menos
que observar y acoger con franco
interés estos tomitos varios que
se engloban bajo el rétulo de Bi-
blioteca Cultural RTVE. Por lo que
me atane, y lo que atafe a esta
pagina y a sus posibles lectores,
merece hablarse del titulado «El
teatro espanol hoy», nimero seis
de la coleccion y que firma el
prefesor de la Complutense ma-
drilefia —segun reza la contrapor-
tada— don Luciano Garcia Loren-
zo. El libro arranca de Jacinto Be-
navente y acaba con un apartado
d= cuatro paginas viudas encarga-
das de condensar «el teatro en
lengua catalana, gallega y vasca».
El repaso a la historia moderna
del teatro espafol sigue unos de-
rroteros. —en este librito— tan
larga y profusamente ftrillados y
menoseados que al calor de su
lectura me daba la impresién de
estar leyendo una 4ffficion abrevia-
da de la historia del teatro espa-
fiol de Ruiz Ramédn, o de las apre-
ciaciones de los manuales clési-
coS.

Creo que el papel del historia-
dor de teatro debe enfocarse des-
de cauces muy distintos de los
habituales profesores de las «his-
torias de las literaturas»; méxime
cuando se escribe un libro sobre
el teatro de hoy, época ésta nues-
tra que se caracteriza por la cons-

tente movilidad de estructuras y
esauemas mentales, hasta el pun-
to de no existir una literatura dra-
mética tal y como antds se en-
tendia, sino una «acciém» drama-
tica que se desarrolla sobre si
nmisma parodiando aquellla buena
definicion  norteamericana  del
«work in progress».

Por este motivo, el trabajo que
ahcra se publica me parece total-
mente desfasado en su  intento
titular: el teatro espanol hoy. Ha-
blar de Benavente, Lingres Rivas
y Martinez Sierra no eis precisa-
mente profundizar en el meolio
del teatro actual. Y paradéjicamen-
t2 cuando se trata de hablar de
lo de hoy, el autor se despacha
tan ricamente con meras enume-
raciones de los nombres que lo
prctagonizan.

Se supone que un sefnor que
cobra por un libro, y que se lo
editan tan ricamente, y que vie-
ner los de la «tele» y se lo espar-
cen con fuerza publicitaria incref-
ble por todo el territorio nacio-
nal..., se supone —digo— que es-
te senor profesor de la Complu-
tense se ha tomado la molestia
de investigar por su cuenta el
«teatro espanol hoy». Pues no.
Este caballero ha comprado los
textos tedricos del pasado, de' To-
rrente Ballester, de Ruiz Ramoén y
d2 Guerrero Zamora, y #0s ha co-
locado un resumen. Y claro, como
estos textos se quedan todos en
Buero Vallejo y la histaria de su
escalera, el refrito sélosse atreve

a dedicar las diez ultimas paginas
a lo que en realidad habia de ser
la sustantividad de todo el libro:
e! teatro espaiol hoy.

Asi, en estas paginas asistimos
a una especie de listin telefénico
—pero sin teléfonos ni direccio-
nes— de los hombres del teatro
espanol actual. Quedan ahi, con-
densados en un parrafo gue no
entinta mas alla de quince lineas,
todos los nombres de los que en
los ultimos quince afos trabajan
en el teatro y «hacen» el teatro
espanol actual; y se observa per-
fectamente la inseguridad del his-
toriador al no conocer —por falta
d2 investigacion— absolutamente
nada de lo que habla. Para mues-
tra dos florecillas: ‘al hablar del
suceso del Grupo de Teatro Le-
brijano se acenttia la importancia
de «Oratorio» diciendo que* «el
auténtico flamenco es incorporado
a ia expresioén teatral» cuando en
realidad «Oratorio» de flamenquis-
mo tenia muy poco; sin duda este
curioso historiador ha confundido
el asunto por la proximidad e in-
terrelacion que  en cierto tiempo
tenian el grupo de Lebrija y el
‘grupo «La Cuadra» de Sevilla, que
posteriormente presenté «Que-
jio». Otra: al hablar de los teatros
nacionales se consigna la existen-
cia de una compania de teatro
nacional en Barcelona, compaiiia
que segin €l lleva el titulo de
«Adria Gual». Sin comentarios.

F. MONEGAL

timidos o pudibundos: que nos den
las chicas de una vez. Seguiriamos
sin teatro catalan en la cartelera co-
mercial, pero tendriamos revistas ca-
talanas de cuerpo entero.

Jaume MELENDRES

(1) Aunque a veces es sustituido
por «subdecorados» (si un actor ha-
bla por teléfono se proyecta un telé-
fono ampliado por si alguien es lento
de reflejos), que demuestran una to-
tal falta de confianza en la capacidad
imaginativa del espectador o en la
del responsable del espectaculo.

| REPETIR-CIEN..VE
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Para el grupo A-17, repetir cien veces la leccion —en este caso,
«La lligo», de lonesco, no es ninglin castigo, sino un verdadero placer.
Y esto es lo que, contra viento y marea, van a conseguir el préximo vier-
nes por la noche, en el curso de la brevisima temporada —desde hoy
martes hasta el domingo, segiin el horario que se especifica en carte-
lera— que van-a iniciar en la Sala Villarroel. «La llicé» se convierte
asi en uno de los espectaculos mas representados de la historia del
teatro independiente catalan. Para celebrar la efemérides, se anuncia
un scnado fin de fiesta en la noche del viernes. Felicidades.
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de lunes a viernes, cara al publico,
a la una de la tarde
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