—;De qué estaran hablando —se
preguniaran algunos— esos que
anuncian a cada instante, y con cual-
quier pretexio, la irreversible deca-
dencia del teatro como negocio pri-
vado? Siempre hay gente —diran—
dispuesta a anunciar el fin de mu-
chas cosas, dispuesta a equivocarse
siempre. Ahi esta el ejemplo del tea-
tro comercial: en un afo de profunda
crisis economica, y a despecho de
la apertura sexual observada en las
pantallas, el negocio teatral ha au-
mentado considerablemente: para
ser mas exactos, en un 33,5 por
ciento, tasa tan sélo equiparable a
la del aumento del coste de la vida
vy muy superior, sin duda, a la de
la mayor parte de las industrias del
pais; relativamente, ha funcionado
mejor el negocio teatral que el auto-
movilistico.

Esto es lo que desprende del cua-
dro aqui reproducido, en el que fi-
Yyuran los ingresos mensuales corres-
pondiente a la temporada 1973-74
(1* columna cifrada), los de la tem-
porada 1974 - 75 (2. columna) y la va-
riacion porcentual entre ambos pe-
riodos (3.” columna). Resuitados: en
1974 - 75, los teatros comerciales de
Barcelona recaudaron 155 millones
de pesetas {menos que la cifra de
ventas de Chupa-Chups en 1971, tal
como seiialabamos hace aproximada-
mente un afio en esta misma pagi-
na), y en 1974-75 se han contabili-
zado 207 millones. Alegrémonos,:
pues: ahora ya estamos en la mitad
exactamente de lo que recaudara la
famosa empresa de caramelos en
1971 (400 millones) y en el 2,5 por
ciento de las ventas de Nestlé en
el mismo afio.

Puede decirse que, de forma gene-
ral, los empresarios teatrales no han

sufrido en carne propia los embates
de la crisis econémica: sus ingresos
brutos se han visto incrementados
en =i 33,5 por ciento (1).

;Quiere decir esto que el merca-
do teatral se ha expansionado en ia
misma medida? Por supuesto, no. El
incremento de los ingresos puede de-
berse a un aumento de los precios,
‘manteniéndose estable la clientela.
Aqui entramos ya en el terreno de
las estimaciones, siempre discuti-
bles, inexactas.. Admitamos que en
1973 -74 el coste medio de una lo-
-calidad fuese de 175 pesetas y que
en 1974 -75 haya ascendido a 200 pe-
setas. Segun esta hipotesis, en el
aio teatral precedente el nimero de
espectadores en Barcelona en los lo-
cales comerciales habria sido apro-
ximadamente de 900.000 y en 1974 -
75, de 1.030.000. El aumento en tér-
minos reales se cifraria, entonces, en
un 14,5 por ciento, siedo imputable
el resto del 33,5 por ciento a la in-
flacion imperante. AlGn en este su-
puesto, la expansiéon es notable, por
no decir excelente.

Siete dias que valen
por treinta

No acaban aqui las constataciones
positivas que se desprenden de los
datos. Ademas de haber aumentado
la recaudacion global, ha disminuido
la estacionalidad, es decir, la irre-
gularidad en el tiempo del gasto tea-
tral: las diferencias entre meses bue-
nos y meses malos se han visto

- amortiguadas. En efecto, durante el

periodo 1973-74, la alta temporada
(de octubre a abril, ambos incluidos)
representé un 74 por ciento del to-
tal anual; en la temporada que aca-

ba de finalizar (agosto 1974 - julio
1975), el tiempo de las vacas gor-
das significa tan sé6io un 68 por cien-
to del ingreso anual: en esta tempo-
rada, el verano no ha sido tan de-
sastroso, de suerie que practicamen-
te la mitad de los 52 millones de pe-
setas recaudados de mas este afo
se deben a incrementos experimenta-
dos durante la baja temporada.

Este detalle, que puede parecer
una mera especulacion estadistica,
tiene una importancia inmediata en
la medida en que refleja una positiva
regularizacion del mercado (siempre
deseable desde el punto de vista de
la liquidez empresarial) y un cambio
—consecuente— de los habitos del
ciudadano: el teatro no es Unicamen-
te una forma de llenar los ocios en
invierno, sino que atrae también du-
rante la canicuia.

Pero tampoco en este capitulo hay
razon para echar las campanas al
vuelo. En primer lugar, este fenéme-
no puede deberse, simplemente, a la
crisis economica reinante: resulta
mucho mas barato, a pesar de todo,
un fin de semana con teatro que un
fin de semana con coche, hotel y
los suplementos de rigor; el meca-
nismo es conocide por los especia-
listas: en las épocas de crisis, de-
terminades bienes que no son de pri-
mera necesidad (las joyas, por ejem-
plo) ven aumentar su demanda.

Por otra parte, en un negocic co-
mo el teatral, tan sujeto a factores
coyunturales {un espectaculo que, su-

- bitamente, funciona a maravilla), y
‘que se mueve a niveles tan bajos,
toda extrapolacion resulta peligrosa:
tanto el incremento real de un 14,5
por ciento, como el incremento mo-
netario de un 33,5 por ciento pueden
tener como causa un sélo montaje

¢Donde esta Alberti? Buena pregun-
ta para la gente de mj generacion.
Nos dirén que en el Trestevere roma-
no, que alla en via Montserrato..., pe-
ro en realidad Alberti, para nosotros,
log gue nacimos después de Iz gue-
rra, esta deshabitado por entero, en
alguna parte de nuestra imaginacién.
Porgue a Rafael Alberti, de algiin mo-
do, nos 1o hemos tenido que imagi-
nar, drama reciproco que atenta con-
tra la integridad de unos y de otros,
de los imaginados y de los que ima-
ginamos.

A los de después de la guerra, a

hemos ido subiendo los peldafos, nos
crio el bueno de Gonzalo Torrente Ba-
llester, tan €rudito vy acertado en mu-
chas cosas, pero tan soterrado y sibi-
lino con Alberti, que en su Panorama
de la Literatura Espaiiola Contempo-
ranea tiene el valor de emular el jui-
cio gque ya expresé en otro tiempo
Damaso Alonso, y conecta en la men-
te del espafolito escolar: «...A par-
tir de 1930, por razones no aclaradas,
pero de ningin modo auténticas, virG
hacia la politica y dio a su musa un
sesgo proletario, en el que ha persis-
tido y persiste». Y mas adelante, ha-

equivoquemos, es g6lo apariencia, Es-
tos dngeles han pasado pretéritamen-
te por su fantasia, se han aposenta-
do en ella sin comprometer el cora-
z6n, La dimension profunda falta en
la poesia de Alberti... nos disgus-
ta recordar su absoluta insinceridad,
su condicion de ejercicios de un poe-
ta que puede hacerlo todo, menos po-
ner su vida abismal en la poesia»,
Entre unos y otros, repito, a Alber-
ti nos lo hemos tenido que inventar

RIMAVE

los huérfanos recontraculturales que -

blando de «Sobre los angeles» segui-
mos instruyéndonos: «...Perg np nos ’

Una escena de «Nociie de guerra en el Museo del Prado» e_n_g:l
montaje que el grupo italiano Incontro hiciera bajo la supervision
: de Ricard Salvat

con lecturas de segunda mano, © con
muy espaciadas aproximaciones a su
obra, siempre dificil de hallar. Y creo
que este socavon en el tiempo del
poeta, del pimpante y abrilefio poeta
del Trastevere, ha perjudicado en for-
ma muy particular su ejecutoria co-
mo hombre de teatro, y uso la pala-
bra hombre de teatro en vez de dra-
maturgo o comediégrafo porque intu-
yo-en Rafael Alberti —sus dibujos son
una muestra de ello— una capacidad
plastica que le levantan de la sim-
ple silla del autor de dramag y co-
medias, y lo incrustan €n sus propias
escenas.

Si no recuerdo maj fue en el Cap-
sa la primera y Gltima vez que pude

0 Te‘!el/rf\/p}'es, 2 S&pbre. 1975

- desde Reggio-Emilia a Guanajuato, sin

“ tregarnos ahora mismg su «Tragico-

ver una . pieza albertiana puesta de
pie. Fue aquel «Adefesio» lleno de
lorquismos —aunque se- haya dicho
que el problema personal era mucho
mas profundo'y dramatico en «Gorgo»
que en nihguna obra de Lorca— v que
podia servir de punto de referencia
para degustar platos mucho méag in-
teresantes, como «Noche de. guerra
en el Museo del Prado», «La iozana
andaluza» o inclusg su primeriza «De
un momento a-otro» que tuvo en
Francia —en su época— varips pre-- '
tendientes para la escena.

Tuvo que llegarnos sdélo el eco del
montaje del grupe Ingontro italiano,
en supervision de Ricard Salvat, que
debuté en el Teatro Piccolo de Roma
y que luego, en sucesivos replantea-
mientos fue peregrinando la tierra,

pasar por este meridiano nuestro, des-
graciadamente. He leido ahora la pie-
za de Alberti, favor que agradezco a
«Cuadernos para €| Dialogo» que nos
lo acaba de afadir 3 su censo de Li-
bros de Teatro, y recomiendo caluro-
samente a todos ustedes que  repi- .
tan la misma experiencia. La obra, és-
crita en 1959_con un prologo afadido
«g posteriori» a peticién del mismisi-
mo Brecht que se habia interesado
por ella —lamentablemente murié po-
cos meses después—, tiene la fuer-
za incuestionable de todo aquel que
se adelanta a los tiempos. Porque Al-
berti con «Noche de guerra en el Mu-
seo del Prado» se adelanié visceral-
mente a todo agquel movimiento histo-
ricista que habrian de protagonizar
juego los Planchon («Bleus, blancs,
rouges...») o los Mnouchkine. Los es-
fuerzbs de un Carlos Muiiz por en-

media del serenisimo principe Don
Carlos» o la amalgama decimonénica
de «La familia de Carlos 1V» o «Aquel
Arresanbenito», atin con ‘gus estupen-
dos hallazgos, pierden absoluta luci-
dez ante la capacidad de sintesis vy de
aproximacion que Alberti derrocha en
«Noche de guerra...» al ©entrechocar
el XIX y el XX.

Tengo entendido que el montaje de
Salvat y el grupo Incontro fue del
agrado de Alberti, y desde luego, co-
secho €] interés de un gran nimero
de espectadores italianos, franceses,
Jatinoamericanos y de tantos otros lu-
gares por los que la obra se pased
con indudable «grapa». He aqui, pues
un montaje a rescatar, que a buen se-
guro la aficién teatra] hispana agra-
deceria,

Quiza para «La llozana andaluza» hu-
biera mejor fortuna, aunque tenemos
ahi detras el precedente de la Espert,
que quiso arrumbar con ella y traér-
nosla aqui, pero no hubo forma.

Lo terrible del caso es que esa lar-
ga primavera romana de Rafael Al-
bertj pueda jr desarrollando su curso,
v llegar al otofio propio de todo mor-
tal, sin que aqui nos haya florecido
ni una sola de sus amapolas. Seria
tan triste como injusto.

F. MONEGAL

que haya interesado de forma espe-

cial, haya respondido a las necesida-
des —discutibles—  de un publico
siempre minoritario. 4

Porque, el margen de estas expan-
siones, nuestra vida teatral sigue mo-
viéndose a niveles irrisorios, sigue
caracterizandose por su fragilidad,
por su extrema pobreza. Dos datos
bastan para probarlo. En una sola se-
mana, la de Navidad (del 24-12 al
31-12 de 1974) los teatros comercia-
les barceloneses ingresaron once mi-
llones de pesetas, es decir, practi-
camente la mitad de todos los ingre-
sos del mes de diciembre (mes pun-
ta del afio) y mas que en todo el
mes de agosto o septiembre dei mis-
mo ano. Siete dias de fiesta, siete
lidicos que valen tanto como todo
un mes de verano. La aberracion es

‘todavia mayor si tenemos en cuenta
que tras de estos once millones co- -

rrespondientes a una semana fueron
recaudados en un solo dia, el de Na-
vidad, fecha en la que todos los tea-
tros de la ciudad cuelgan el cartel de
«agotadas las localidades».

La significacion de estos datos es
meridiana: para los barceloneses ir

al teatro es un acto ekcepcional, el

Jujo asiatico que complementa el uso
del turrén; frecuentar los teatros no
forma parte de los placeres habitua-
les, de las costumbres semanales. Ir
al teatro es un pecado, para muchos,
que puede cometerse impunemente
una vez al afio, no por Pascua, sino
por Navidad.

El desarrollo del
subdesarrolio

"Este dltimo datos nos permite ha-
cer otro calculo. En efecto, si el dia
de Navidad, en que se trabaja a ple-
no rendimiento, se recaudan ires mi-
liones de pesetas, ;a qué rendimien-
to se trabaja los demas dias, esos
dias en que sdlo se ingresan, en pro-
medio, 663.000 pesetas? La regla de
tres nos da la solucién, una solucion
a todas luces escandalpsa: la ocu-
pacién media de los teatros comer-
ciales barceioneses es del 22 por
ciento. Pero no hagamos demagogias.
Si tenemos en cuenta que el dia de
Navidad todos los teatros aumenta el
precio de las localidades (la demanda
es superior a la oferta), pedemos de-
cir que cada dia solo se liena umna
tercera parie aproximadamente, del
aforo legal de los teatros barcelone-
ses, ocupacion gue, por supuesto, se
reduce de modo considerable los
dias: laborables por la tarde. En otras
palabras, de los dos millones de ha-
bitantes que se le contabilizan al
municipio barcelonés, sdlo uno y me-
dio de cada mil va al teatro diaria-
mente.

La situacion del negocio teatral es
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Ingregos, en millones de pesetas, de los teatros comerciales (1)
harceloneses durante las temporadas 1973-74 y 1974-75.

realmente miserable, lo cual no sig-
nifica en absoluto que los empresa-
rios teatrales vivan miserablemente.
Significa, tan sélo, que el gasto anual
de cada ciudadano es de cien pesetas
en promedio; significa Unicamente
que lo Gnico que se desarrolla es
el subdesarrcilo. Pero ni los especta-
dores ni‘los asalariados del arte es-
cénico pueden estar contentos. Pa-
ra que unos y otros manifestasen su
alegria seria necesario, 'no un incre-
mento monetario del 33,5 por ciento
sino el 1.000 por ciento. Hoy las co-
sas estan de tal forma que los empre-
sarios pueden subsistir a pesar de
ofrecer engendros teatrales porque la
reserva de clientes capaces de so-
portarlo iodo es todavia cuantiosa.
En realidad;, no hay que hacer a los
barceloneses ningiin reproche por su
falta de aficién teatral, sino todo lo
contrario: su escepticismo es su me-
jor coartada, la prueba de su salud
mental 'y sensitiva. El que abajo fir-
ma sélo se extrana.de que, habida

cuenta de los productos que este nos

han vendido, se haya caido en

la trampa mas de un millén de ve-

ces. Senores espectaderes: salvando
algunas excepciones —el «Alias Se-
rrallonga», del Romea; la «Ronda de
mort a Sinera», del Griego; algunos
espectaculos del Capsa, con reparos,

"y «La setmana tragica», cuyos ingre-

sos no figuran en la estadistica—,
ustedes no han gastado su patrimo-

"nio en espectaculos teatrales, sino -

en algo que remotamente, por cos-
tumbre y vicio, se parece al arte es-

_ cénico. Saigan alguna vez al extran-

jero y lo comprobaran. Si ven un es-
pectaculo de Strelher o de Brook, de
Vitez (por no decir Planchon} o de
Berliner, constaiaran que, aungue ha-
yan visto miles de veces «5¢ infiel
y no mires a quién» (por no citar
otros titulos del mismo calibre), no
han visto jamas teairo.

Jaume MELENDRES

(1) Ni de la crisis, ni de la mi-
nicrisis laboral que se produjo, en
razon de la huelga de los actores,
en el mes de febrero de este ano.
En ‘efecto, este hecho no parece
haber repercutido de forma sen-
sible en las recaudaciones, pues-
to que el \incremento de febrero
sobre el mismo periodo del afoa
anterior se ha cifrado en un 25
por ciento. Puede decirse que el
publico interesado se  limité a
aplazar su gasto, en vez de supri-
mirlo. Y se comprende. que asi
sea: las pérdidas sélo son irre-
parables cuando una industria tra-
baja a tope, cosa que, como se
demuestra mas adelante, no ocu-
rre - —ni mucho menos— en el
teatro.

1974.75

0!

MES 1973.74 VARIACION (%)
Agosto ; 6.1 o7 5,2 + 750
Septiembre 2 103 7,9 + 41,0
- Qctubre 15,6 15,3 7 S
Noviembre 17.8 AR + 50
Diciembre 19,6 236. | + 215
Enero, ¢ 178 ¥ 234 : 2345
6,4 ! a5 :
Marag 2 12 192 + 55,0
Abril 155 20,8 - A9 . 0453410
Mayo 13,7 189 7 = 3agi
Junio 9,2 147 gk -+ 60,0
Julio | 113 +176,0
TOTAL 155.5

Media diaria 497.000 pesetas 663.000 pesetas.
Media mensual 13 millones 17,3 millones
Estimacion espect. 900.000 ano 1.030.000 ano

A excepcion del Apolo y el -Molino, cuyos ingresos deben ef-
frarse enire los mas elevados de Barcelona: probablemente
mas de 500.000 pesetas diarias en el primero.

2073 +.33,5




