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Todos aquellos que hayan sentido
alguna vez el placer y la angustia de
vivir en un escenario, de estrenar un
espectaculo cada semana, de montar

‘~—papel himedo y polvoriento, o te-

la— mm decorado cada noche; todos
los actores que ya no son funambu-
los pero que todavia no gozan del
derecho al trabajo que, sobre el pa-
pel, se garantiza al ciudadano comiin,
todos éstos leeran con la misma pa-
sion que presidié sy escritura el li-
bro de Gabriel Janer Manila «Implica-
¢i6 social i humana del teatre» (1). Lo
harén, sobre todo, si se olvidan de
este pomposo titulo y atienden al ca-
si Invisible subtitulo de la portada:
«Una biografia apasionada de Cristina
Valls».

Cristina Valls nacié hace setenta y
cuatro anos en —segiin su propia ex-
presion— «la aristocracia de la po-
breza» y se convirtié en la gran actriz
del teatro mallorquin. Las vendedoras
del mercado le contaban su vida; los
cobradores del tranvia le perdonaban
el billete. Pero aqui, en el continente,
nadie la conoce, salvo el pliblico que
en 1963, con ocasion del VI Cicle de
Teatre Llati, asisti6 a la representa-
cion de «Un senyor damunt un ruc»,
sainete de Joan Mas. En aquel mo-
mento, Cyistina Valls llevaba mas de
cincuenta aios de vida profesional y
José Luis-Alonso, al verla trabajar,
tuvo la certeza de hallarse ante «la
mejor actriz de caracter de Espanan».
Fue la actriz mas popular de —proba-
blemente— el teatro mas popular de
la Europa contemporanea.

El fenomeno estaba ahi, a algunas
millas del Mediterraneo, y ocupaba los
espacios mas polémicos de los peris-
dicos islefios. Pero no figura en nin-
glin manual, en ninguna historia. Mu-
chos de los autores del joven teatro
catalan, apenas estrenados o estrena-
dos muy tarde, han —hemos— pasado
a librog y enciclopedias. Los autores,
centenarios a menudo, del teatro ma-
llorquin (Miquel Puigserver, Tous i Ma-
roto, Aina Villalonga, Pere Capella,

DOS ACONTE-
CIMIENTOS

«Teatro/eXpres» se cree en el
deber de senalar el inicio de dos
manifestaciones teatrales funda-
mentales: el Cicle Cavall Fort vy
el IV Festival de Granollers. Pa-
ra mayor informacién, consiltese
la cartelera o la edicién de T/E
correspondiente al 14 del pasado
mes,

Marti Mayol, Francesc Fortesa) no (;puede aceptarse la hipotesis de que

aparecen en ninguna parte, ni siquie-
ra para que se diga de ellos que fue-
ron malos y, ademas, de derechas (2).
Durante afios se ha especulado sobre
el concepto de «teatro popular» y se
ha Ignorado el tnico ejemplar vivo
de esta especie. Popular, al menos,
en una de las vertientes del término,
insuficiente pero necesaria en. cual-
quier definicion mas ambiciosa que
de él se formule: popular en el sen-
tido de teatro que encuenira en las
clases populares su apoyo y su razén
de ser, aunque no sea, en absoluto,
una alternativa frente al teatro de la
cultura dominante, frente al teatro
elevado de las clases igualmente ele-
vadas. Fue, ciertamente, un teatro de
sainete, de caricatura, populachero o,
a lo sumo, populista, y su propésito
fue moralizante (de acuerdo con la
moral vigente) o simplemente disua-
sorio. Esta escasa ambicion, paralela
a la escasa calidad de los textos (no
de las interpretaciones) suscité la
oposicion radical de la intelectuali-
dad . mallorquina —Villalonga y Vidal
Alcover a la cabeza— dando lugar asi
a un divorcio poco fructifero.

Gabriel Janer Manila, uno de los
pocos intelectuales que se manché
las manos con este teatro, llena aho-
ra una laguna injusta y peligrosa. Ha
pedido a Cristina Valls que nos cuen-
te su vida y ella lo hace arrastrando
detras de sus recuerdos la imagen y
el testimonio de otros muchos, en una
palabra, la vida de todo un movimien-
to teatral de cuarenta aios largos de
existencia. El libro de Janer Manila
es, pues, una doble biografia: la de:
una persona y la de una experiencia
que forzosamente hay que calificar
de colectiva.

Un paso necesario

Historiar puede parecer un lujo
ahora y aqui y acaso lo sea si solo
se trata de satisfacer una curiosidad
erudita. Pero el libro de Janer va mu-
cho mas alla. Es un texto informativo
—a despecho de su apasionamiento—
y constituye el punto de partida para
una reflexion que, aunque la palabra
asuste a algunos, debe aproximarse

"~ a la teoria. Janer Manila ha escrito

las paginas que comulgan con el sub-
titulo de su libro, pero no aquéllas
que podrian responder al titulo. Ha
trazado la panoramica cronolégica, pe-
ro no la ha ordenado con criterios I6-
gicos. Constata, pero no analiza, No
hay, en estas trescientas paginas im-
presas, ni un solo comentario perso-
nal, ni una sola especulacion, ni un

solo intento de ensayo. Pero plantean

tal cantidad de cuestiones a las que
nadie ha respondido hasta hoy, en-
sartan tal cantidad de contradicciones

las clases populares son capaces de
apoyar un teatro que vaya absoluta-
mente en contra de sus intereses pro-
fundos?), que son una verdadera mi-
na para todos aquellos que todavia
crean que la comprension de la rea-
lidad —antes que su negacion— es
la base indispensable para su radical
transformacion. Al menos, un aspec-
to de esta apasionante e intensa ex-
periencia deberia llamar poderosa-
mente la atencion: el apoyo del pu-
blico popular a la compaiia Catina-Es-
telrich y a su sucesora (1948-1969), la
compaiia Artis, empieza en la época
de la Monarquia, pasa por la Republi-
ca y subsiste durante el franquismo.

Fue, en definitiva, una experiencia
desprovista de todo soporte «teéri-
co», Tanto en el terreno del reperto-
rio como en el de la interpretacion
(3), la «intuicion» fue el criterio do-
minante. Pero ;qué quiere decir «in-
tuicién»? Quiere decir, simplemente,
comprension implicita de una l6gica
profunda, de una red de causas y
efectos jamas explicitada. Cual fue la
ecuacion que comprendieron, sin dar-
se ni siquiera cuenta de ello, Gristina
Valls y sus compaiieros es la  tarea
que nadie ha realizado todavia. Ga-
briel Janer Manila nos facilita los" da-
datos necesarios para emprender tal
tarea. ;Quién le pondra el cascabel al
gato?

Jaume MELENDRES

(1) Editorial Dopesa. Col. «Pinya de
Rosa». Finalista del premi «Joan Es-
telrich, 1975». Barcelona, 1975.

. (2) En su inmensa mayoria, las
obras del teatro mallorquin no sélo
no son citadas jamas, sino que, ade-
mas, permahecen inéditas en lo que
respecta a su publicacion. Las Gnicas
excepciones (Cortés, Tous i Maroto,
Puigserver, Capella, Mayol y Mas)
hay que agradecerias a la Editorial
Moll en su coleccién «Les llies d'Or».
Sin embargo, Mas es el Gnico autor ci-

tado por Xavier Fabregas en su «Apro- .

ximacié a la historia del 'teatre cata-
la modern» (Ed. Curial), a pesar de
que Fabregas es uno de los pocos
«eruditos» que se han interesado has-
ta hoy por el teatro no oficial, es de-
cir, por el teatro no consagrado en
nombre de la cultura en mayusculas.

(3) «Si escrius que som la catedra-
tica del teatre, com me va dir en Bo-
net, has de dir que he fet els estudis
dins el mateix teatre», afirma Cristina
Valls. Y del mismo modo que la Min-
nelli ignoraba, o lo simulaba inteligen-
temente, la existencia de Grotowski,
es muy probable que Cristina Valls no
haya tenido nunca en su némina al se-
nor Stanislavsiki,

La editorial Cuadernos para el Dia-
logo acaba de celebrar su efemérl-
des numero 50 con la puesta en
circulacién e intento de relanzamien-
to “de «La tentacion de San Anto-
nio», aquella larga y tediosa pieza
teatral (?) del bueno de Gustavo
Flaubert. A pesar de los buenos pro-
positos de Miguel Bilbatua al excla-
mar en el prélogo que el texto de
Flaubert es «formalmente teatral»,
y a pesar también de la mala traduc-
cion de ‘Elena del Amo, «La tenta-
cion de San Antonio» sigue siendo
aquella mala obra de teatro, grandi-
locuente, pesada, morosa y sin atis-
bos de accion, repleta de frases be-
llas, habilmente construidas, armo-
niosas y a menudo supérfluas que
ya en septiembre de 1849 aburrié so-
beranamente a Croisset, Du Camp y
Bouilhet, los inseparables amigos
da Gustavo Flaubert que hubieron
de soportar la lectura de la obra du-
rante. tres aburridas veladas en las
que el autor de «Bouvard et Pecu-
chet» se empeindé en ensuflar a base
de encendidos verbos las compo-
nentes de accjon, nudo y desenlace
que fatalmente no concurren en' la
obra. Cuentan los libros de historia
que a Flaubert le pirraban los poli-
chinelas y que andaba siempre tras
el mundo de las fanfarrias y ferian-
tes en busca de un teatré de mario-
. hetas como aquel del padre Legrain
que tenia precisamente por divisa

FLAUBERT Y LA MO

«La tentacion de San Antoniox. Ihelu-
so el propio Maxime Du Camp en
sus «Recuerdos literarios»
constantemente a la enfervorizada
pasién teatral que sacudia el genio
de Flaubert aun en aquellos instan-
tes en que su musa narrativa anda-
ba por los caminos de un romanti-
cismo decadente del que sus ami-
gos pretendieron librarle, en aquella
ocasion con éxito.

Tematicamente la historia de «La
tentacion de San Antonio» arranca
de una visi6n del cuadro de Brue-
ghel que lleva precisamente este ti-

tulo. Segtin ‘parece la pasién® por
las obras de este pintor llega al ani-
mo de Baudelaire a través. de su
amigo Alfred. Le Poittevin, especie
de elan mistico que hubo de com-
partir el afecto baudeleriano con
su sefiora esposa y con un gcirculo
reducido de amistades, a los que
flagelé con la lectura de su obra y
las: cuales no pudieron  disuadirle
de su empefno en publicarla. Se
constatan varias versiones de «La
tentacion de San Antonio» ‘sin que
en ninguna de ellas se arrumbe con
el fuego de artificio verbal. El circu-
lo vicioso sigue impertérrito en ea-
da una de ellas, gn la vordgine de la
Reina de Saba, Simon el Mago, Apo-
lonio de Tyana, Origenes, Basilides,
Montano, Manés, Hermdgenes, to-
dos ellos revueltos entrs las vooes

alude -

ROSIDAD

de los marcosianos, los carpocracia-
nQs, los. paternianos, los nicollitas,
los gimnosofistas, los arcénticos, y
Pluton y Diana y Hércules, e incluso
el 'Dios Crepitus. Esfuerzo indtil gri-
taria hace enos el mismisimo Herri
Ronse. Esfuerzo inutil, repetiran los
pobres lectores que hayan tomado el
texto recientemente editado. Des-
conozco los motivos que han movi:
do a la gente de Edicusa a expur-
gar la faltriquera del caudal flauber-
tista pero no puede hablarse esta vez
de un acierto practico, de un acier- .
to de urgencia, en el que los gru-
pos independientes puedan recaler
para edificar un-montaje hoy. La eje-
cutoria dramatica de Flaubert, su
componente teatral, discurre a la
sombra de su trayectoria como na-
rrador, que es en donde libra sos
mejores batallas. Entiendo la edicién
de esta obra como una maniobra
oficiosa en la que celebrar estos
cincuenta primeros titulos de la co-
leccion Libros ge Teatro. Pero no se-
ra éste un texto que saque de nin-
gun apuro a la convaleciente tramo-
ya del pais. Ni por el tema, i por
su desarrollo, ni por la extension, ni
aun tampoco por levantar la bande-
ra de un Flaubert redimido en la ca-
tarsis colectiva. Que le vamos a ha-
cer,

F. MONEGAL
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Una actriz llamada Cristina Valls
vy un Teatro llamado regional

alls
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DON JUAN ESTA DE

VACACIONES

Por esta vez, por este afio, ha habide mutis por el foro del Don
Juan de turno, en compaiia con don Luis, Chiuti y doiia Inés. Ningtn
teatro de la ciudad ha vuelto a edificar el mito, ni ain en su versién
mas «pop»; sintoma de que la escena no esta. para bollos. Nuestro
Don Juan crénico, el bueno de Alejandro Ulloa, se ha ido este aiio
a hacer el papel en las Américas, concretamente en Miam| Beach,
en donde ha recibido —segtin rezan las crénicas que nos llegan—
un caluroso éxito. lgnoramos si lo de «caluroso» va por el tiempo
que reina en aquella zona de Florida.

Desde aqui «Teatro/eXpres» apunta el dato de un afo sin «Don
Juan», y un ano con «Don Juan» exportable, como el de don Ale-
jandro. Quiza "en dias préximos el asunto merezca reconsideracién
pausada por ver de buscarle su fondo al tema, que lo tiene. No es-
taria nada mal que un referéndum nacional viniera a poner puntos
y comas a la posible o imposible conveniencia de que el «Don Juan
Tenorio» siga o no siga ejerciendo su oficio tradicional en estas fe-
chas.

BARCELONA

sevende en:

RELACION DE KIOSCOS ¥ SERVICIOS EN BARCELONA

QUIOSCO MONJO: Ronda San Antenlo/Universidad.—

QUIOSCO JULIA: Travesera/Tuset.~QUIOSCO DIAGONAL
BALMES: Generallsimo/Muntaner.—~QUIOSCO ANCORA Y
DELFIN: Generalisimo/Aribav.—QUIOSCO AUGUSTA: Ge+
neralisime/Muntaner.~QUIOSCC REY: Rambla Cataluiia/
Roselién,~QUIOSCO DIARIO BARNA: paseo de Gracia/Ros
sellén~QUIOSCO DIAGONAL: Generalisimo/Rambla Catas
luiz~QUIOSCO OCCIDENTAL: paseo de Gracia/Provinza.—-
QUIOSCO PRUGSTORE: paseo de Gracia/Provenza.~GUI0S.
€O IRIS: Valencia/Muntaner~QUIOSCO .PELAYO: pases
de Gracla/Aragén~QUJQSCO LEON: Rambla Catalufia/Vas
lencla—~QUIOSCO TORRES: Gran Via/Via Layetana,—
QUIOSCO LAURIA: Gran Via, frente hoiel Ritz—QUIOSCO
CARROGGIO: pasey de Gracia/Caspe.~QUIOSCO ARGOS:
paseo de Gracla/Diputacién.—QUIOSCO HOJA DEL LUNES:
Plazz  Cataluiia/frente Balt4,.—QUIOSCO SOLIDARIDAD:,
Ramblas/Plaza Cataluiia.~QUIOSCO' CATALUNA: Bibliotes
ca‘Avenida Lu2.-QUIOSCC TALLERFES: Ramblas/Talles
res.—QUIOCO CANUDA: Ramblas/Cariuda~QuUiGSCD PAs
RISIEN: Ramblas/frenta Sepu~QUIOSCO CARMEN;-Ram.
klas/Pueriaferrisa~QUIOSCO NUEVO: Ramblas/frente Lie
‘wen~=~QUIOSCO UNION: Ramblas/frents Unién—QUIOSCO
U, D. E.: Ramblas/Conde del Asalte~~QUI0SCO PRINCIRAL2
Remblas/Plaza Teatro~QUIOSE0 MIGUELANEZ: - Puerta
Angel/ ‘Frenis Jorba:i—QUIOSCO YA: Plaza Catalufia/Corte
Inglés.—~ QUIOSCO NOTICIERO: Plaza Catalufia/Bance Tra-
satléntico~QUIOSCO M, Z.A.: Estacién Francia—QUIOSCO
LATRE: Plaza Palacie.~QUIOS5CO HERRERA: Plaza Anto.
nio Lépex/Puerto Colén—QUIOSCO EPOCA: Plaza San Jals
me, 6~QUIOSCO PALOU: Ramblas/frente Hosyital,
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