11l FESTIVAL
INTERNACIONAL
DE TITELLES

Publicamos a continuaciéon el pro-
grama del 1ll Festival Internacional
de Titelles, que ofrece este afo
varios espectaculos de notable in-
terés. No consignamos las sesio-
nes dedicadas unicamente a las es-
cuelas, para cuya informacion pue-
den dirigirse al teléfono 317-39-74 o
al 317-39-78, que facilita también de-
talles sobre abonos y localidades en
representaciones abiertas al publico.

V. PHILPOTT (Inglaterra): «Bandi-
coot», viernes 21 a las 18 h. (*)

PH. GENTY (Francia): Espectacu-
lo Ph. Genty, dia 21 a las 20'30 y
dia 22 a las 18 y a las 20'30 h. (*).

THEATRE A (Holanda): «Variations»,
Dias 21 y 22 a las 2245 h.

D. MYERS (USA): «Simple Simonn».
Dia 23, a las 18 y a las 20'30 h. (*).

TEATRO DE MUNECOS (Eivissa):
«La caravana». Dia 23, a las 11'30 h.
y dia 30 a las 11'45 h.

LITTUE ANGEL (Inglaterra): «The
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Little Mermaid». Dia 24, a las 18 y
a las 2030 h. (*).

MARIONESTAS DE PERALTA (Ma-
drid): «Bastian y Bastiana» y «El re-
table de Maese Pedro». Dias 23 y
24, a las 22’45 h. (*).

F. SCLAFANI (Sicilia): «Orlando».
Dia 25, a las 18 y a las 20'30 h. (*)
y dia 26, 27 y 28 a las 22'45 h.

DANI FREIXES (Barcelona): «Mis-
teri». Dia 25, a las 22'45 h.
J. ANGLES (Barcelona): «Espec-

tacle dels Anglés». Dia 26, a las
18:hs )

HITOMI-ZA  (Japén): «Bunraku».
Dia 26 a las 20'30 y dia 27 a las 18
y a las 20'30 h. (*).

BHIARTIYA LOK KALA NADAL (In-
dia): «Moghul Darbar». Dia 28, a las
18 y a las 20'30 h. (*).

LES BACBODOC'S (Francia): «ll
était une fois» y «Lorette veut un
blerrrr...». Dias 28 y 29, a las 22'45
horas. :

LE THEATRICULE (Francia): «Le
Theatricule». Dia 30, a las’22'45 h.

PUTXINEL.LIS CLACA (Barcelona):
«Espectacle infantil». Dia 30, a las
11'30 y a las 18 h. «Niaps», dia 30
a las 20'30 h. (*).

Los espectaculos marcados con un
asterisco tendran lugar en el Palau
de la Mdusica Catalana, y los restan-
tes en el Teatre de I'Institut, calle
Pedro Lastortras, 3.

No creo que nadie en el pais es

bre el nuevo o el viejo teatro bil-
garo. En cambio, toda persona me-
dianamente informada es capaz de
pronunciar sin excesivas dificulta-
des el nombre de Grotowsk, y el
de un par, al menos, de dramatur-
gos polacos. Y es que en aquellas
tierras el comercio exterior teatral
ha sido intenso. Se empezé impor-
tando, por supuesto. Después de
un periodo en el que la represen-
tacion de autores extranjeros en-
contré tantos obstacules como la
de los mismos clasicos polacos
(con un extraordinario patrimonio
romantico), se abrio en Polonia a fi-
nales de 1954 una época febrilmen-
te abocada al mundo exterior.
Irrumpen con fuerza, en pocos
afios, las piezas de Beckett, de lo-
nesco, Sartre, Diirrenmatt, Pinter,
Oshorne, Albee, O’Casey. La in-
fluencia de estos dramaturgos, so-
bre todo de los etiquetados como
«absurdos», se deja sentir rapida-
mente en la produccion autéctona
y confiere a ésta grandes facilida-
des para la conquista de los mer-
cados occidentales. Gombrowicz
(1904 - 1969) es traducido y repre-
sentado; Witkiewicz, mas antiguo
(1885-1939), redescubierto. Pero el
golpe mas fuerte lo da el mas jo-
ven, a finales de los sesenta, Sla-
womir Mroézek, nacido en 1930 sa-
cude a los parisinos con su «Tan-
go», obra que hubiese podido es-
cribir anos atras, en un arranque
metafisico, el propio Jardiel Ponce-
la. La otra atraviesa incluso los Pi-
rineos. -
Habria que agradecer al IV Cicle
de Teatre de Granollers y al grupo
Cizalla de Madrid su interés por
aumentar nuestros conocimientos
acerca del drama polaco actual,
aiiadiendo a estos nombres famo-
sos la figura de Tadeusz Rozewicz,
si el montaje de su obra «Kartote-
ca», presentada aqui como el titulo

capaz de decir s6lo una palabra so- .

de «Crénica», hubiese alcanzado las
cotas minimas de la profesionali-
dad. Puede decirse, sin exagera-
cién, que este IV Cicle ha empeza-
do como las bodas de Canna: con
un vino de muy baja calidad que
tal vez haya sembrado el panico en-
tre los detentadores de abonos pa-
ra las seis funciones. Ha quedado
patente, en cualquier caso, el ries-
go que corren los organizadores de
" Ciclos y Muestras sin medios su-
ficientes para desplazar a donde
convenga a exploradores avezados:
el riesgo de contratar a ciegas, de
«oido», y de decepcionar, asi, a un
piblico que espera mucho mas a
cambio de una entrada (1).

‘Poco mas hay que decir de esta
«Crénica», montada con una total
ignorancia de la luminotécnia, de
la fisica elemental (esos actores
sobre inmensos coturnos y la cer-
teza en el espectador de que s0-
lo un milagro podia impedir que se
derrumbasen estrepitosamente), de
la estética general basica por lo
que se refiere a la escenografia.
Espectaculos como éste solo sir-
ven para minar la moral del clien-
te y para constatar hasta qué extre-
mo nos han llevado tantos afnos de
miseria cultural y de abandono de
las artes.

Porque en la «Crénica» de Ciza-
fla hay, sin duda, un esfuerzo enor-
me, una notable inversion de tra-
bajo, muchas horas de discusion y
analisis. Es probable que los acto-
res de Cizalla estén en condiciones
de justificar y defender: dialéctica-
mente cada uno de sus movimien-
tos y de sus tonos de voz. Pero no
de justificarlos escénicamente. Y
esto es lo que cuenta, lo umico.

;Qué ha pasado? Ha pasado, en-
tre otras cosas, que en este pais
donde la cultura ha sido maltrata-
da las victimas del desman han cai-
do, a menudo, en la trampa de pi-
sotear la ortografia, de despreciar
la técnica y el oficio. Como reac-

NOHAY BENEFICIO SIN OFICIO

cion a un estado de cosas lamenta-
ble, se ha valorizado la autentici-
dad y la espontaneidad hasta ex-
tremos absolutos. Sin una tradicion
estética y técnica no contaminada,
se ha empezado la casa por el te-
jado. Se ha pasado a la «lectura»
de textos sin dominar antes el al-
fabeto porque durante muchos aios
se nos ha ensenado el alfabeto sin

darnos después nada que leer con

Es hora ya de 6cuparse de nue-
vo de los fundamentos, de ser am-
bicioso en profundidad, de abando-
nar las prisas que no llevan a nin-
guna patte. Uno puede si quiere,
quemar etapas; pero lo que no pue-
de hacerse es quemar al publico.
Un espectaculo puede no ser la re-
velacion del siglo, pero debe pro-
porcionar al menos el placer del
trabajo bien hecho. Para la futura
renovacion de nuestro teatro uno
confia muchisimo mas en el equipo
de actores que, bajo el nombre de
«La roda», acaba de presentar en

Esparraguera «La jungla sentimen-
tal», de Teixidor, y que, sin dar lu-
gar a un montaje excepcional (en
parte debido a problemas de texto
que creo subsanables antes del es-
treno en la Sala Villarroel), han to-
mado la precaucion de aprender su
oficio —en ocasiones muy bien—,
sabiendo que nunca se acaba de
aprender.

Jaume MELENDRES

(1) Hay que decir, sin embargo,
que este espectaculo constituia una
de las mayores incognitas del pro-
grama y que, una vez despejada, el
peligro de sorpresas negativas en
este IV Cicle queda notablemente
reducido.

Se han cumplido los tres afos
justos de vida de aquel soberbio
espectaculo llamado «Quejio». que
la gente del grupo sevillano La Cua-
dra creé para sus adentros y des-
lumbré en las afueras mas lejanas.

_ Se cumplen los tres aiios de éxi-

to  ininterrumpido  precisamente
cuando deciden .cambiar de obra
—aunque no de ritmo— ofreciendo

. ahora un montaje que tengo enten-

dido se llama «Los Palos» y que ha
dejado encandilada la aficién pola-
ca a raiz de su intervencion en el
recién celebrado Festival de Wro-
claw.

Desconozco los motivos por los
que la gente de La Cuadra, entrana-
bles Salvador Tavora, Pepe Suero,
Angelines Jiménez y Juan Romero
—entre los demas— han optado
por cambiar de espectéculo, pero
intuyo que no es un jubileo. «Que-
jio» es algo mucho mas serio que

. cualquier otra paradoja escénica
que se jubila después de unos anos
de repertorio.

Precisamente después de estos
tres primeros anos de vida y en co-
laboracion con el critico José Mon-
leén y la francesita Lilyane Drillon,
han preparado un informe (1) muy
interesante que viene a glosar la
peripecia de su primera edad, ex-
periencia que soélo la «Yerma» Es-
pert - Garcia puede igualar y que
ambas se levantan como el mas
grande suceso del teatro espafol
de los ultimos. cuarenta afos. Los
Unicos sucesos capaces, por otra
parte de lograr entrar en el merca-
do mundial del teatro.

Pero alin por encima de aquella
«Yerma» tan espectacular y comen-
tada, yo situaria €l trabajo «Que-
jio», porque retiene éste unas ca-
racteristicas que le singularizan
como nunca antes un espectaculo
teatral podia sospechar. El propio
Salvador Tavora, director del grupo,
nos advierte de esta capacidad ori-
ginal que en ningin momento «Que-
jio» ha dejado de tener respeto a
las demas producciones teatrales
a las que estamos acostumbrados.
Dice Tavora: Hay en la gestacién
de «Quejio», en su elaboracién co-
mo hecho teatral, sin olvidar la ne-
cesidad de poner en su sitio los
cantes y bailes de nuestra tierra,
ni la influencia de mi participacion
en «Oratorio», unos factores que
por ser instintivos son dificiles de
analizar.

Unos factores que por ser instin-
tivos son dificiles de analizar. Esta
es a mi juicio la clave de todo este

mundo desgarrado que da vida a
«Quejio». En una palabra, que es el
instinto de los componentes el fac-

“QUEJIO™

tor irreemplazable que hace posible
el montaje. «No habia que tener co-
nocimiento teatral alguno» nos di-
ria mas tarde Salvador Tavora. De
hecho no lo tenian. Tenian unica-
mente su sentimiento, su clarisima
experiencia de la' propia vida.
Estoy dando un pequefio rodeo
para afianzar la hipotesis de que
«Quejio» seria irrepetible con otros
ingredientes distintos, a no ser que
se repitiera la formula del grupo
andaluz, mitad gitanos, mitad pa-
yos. «Quejio» —y de ahi su singu-
laridad— no es una pieza que pue-
da hoy ser retomada por tal o cual
compania, por tal o cual actor, por-
que ha rebasado el limite conven-
cional del teatro. El éxito de «Que-
jio» ha sido precisamente traspa-
sar la ficcion: lo que hay sobre la
escena no son actores, son hom-
bres determinados que no represen-
tan, sino que se limitan a revivir
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para ustedes una situacion padeci-
da por ellos, por su pueblo, duran-
te siglos. Ninguno de estos hom-
bres seria hoy capaz de enfrentar-
se con un texto teatral porque se-
ria colocarle fuera de su oficio, en
una orbita extrana. Y tampoco nin-
gtn actor, por excepcional que fue-
ra, podria representar un «papel»
en «Quejio», entre otras cosas por-
que en «Quejio» no hay papeles,
ni hay personajes. Hay intuicion,
instinto, vida, experiencia...

Los que conocen a los compo-
nentes del grupo saben que esto es
verdad. Yo recuerdo mi primer con-
tacto con ellos, en 1971, cuando me
invitaron a marchar con aquel im-
borrable «Oratorio» que dirigio Juan
Bernabé, hasta Nancy, en un auto-
car peleén del que guardo memo-
ria perenne. «Oratorio» aun a pe-
sar de su andalucismo metido alli,
insustituible, si era un texto dra-
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matico creado por Alfonso Jimé-
nez Romero y «montado» por Juan
Bernabé. Era una pieza teatral sus-
ceptible de ser interpretada —me-
jor o peor— por actores. En aque-
lla marcha se agregaron también
las huestes del sevillano Paco Lira,
fundador de La Cuadra y hombre
que nos presento a los Tavora, Sue-
ro, Romero y su esposa Angelines
y que los integré en «Oratorio» co-
mo posibilidad de enriquecimiento
del montaje. Convivimos durante un
cierto, tiempo en un desvencijado
hotel de Nancy y muy pronto se
vislumbré un divorcio entre unos y
otros, entre los «intelectuales» for-
jadores de «Oratorio», y los recién
llegados de la misma destilacion
popular, los chicos de Paco Lira.
No me gustaria que se interpreta-
ran mal mis palabras. No estoy ha-
blando de enfrentamientos ni roces
ni tan sélo de controversias. Estoy

hablando del fruto de una observa-
cién ‘que comparti con Juan Marga-
Ilo, por aquel entonces cuerpo y al-
ma del grupo Tabano. Era evidente
que La Cuadra era algo quimicamen-
te puro, que no entendia de cier-
tas modas, ni de ciertos acuerdos
tacitos en los que incurrimos to-
dos log que hemos sido mas o me-
nos deformados por la diosa Cul-
tura. La Cuadra solo podia repre-
sentar su papel, el papel de su vi-
da. Tévora s6lo podia cantar y a lo
sumo ensayar media verénica emu-
lando sus tiempos de maletilla. Pe-
pe Suero solo podia rasgar endia-
bladamente bien la guitarra, que
era con lo que habhia venido al
mundo y en sus horas bajas tocar
una flauta recién adquirida de la
que hoy es un virtuosista. Juan Ro-
mero, gitano de arriba abajo, es-
pigado bailaor, sélo podia hacer
eso, bailar; bailar como un conde-
nado con esa intuicién maravillosa.
Angelines Jiménez, su mujer, hacia
de eso también, de mujer, de ma-
dre, porque recién habia parido una
criatura 'y era como el glosario de
todas las madres del campo anda-
luz que ven 'a sus hijos marchar
para siempre, arrebatados por tan-
tas cosas. Y este amasijo fue el
que, de repente, dio el campanazo
de un «Quejio», de un montaje qui-
za superficialmente influenciado por
«Oratorio» pero que en el fondo le
ganaba en sentimiento y pureza. Sa-
lieron todos ellos a escena para
hacer lo Unico que sabian hacer, lo
que habian hecho a escondidas en
el campo de Sevilla, 0 en el surco

de Lebrija. Cantar, bailar, quejarse,
parir, morir a la vera del candil api-
sonados por un bidén lleno de pie-
dras. No creo Yo que esto sea, hoy
por hoy, jubilarse asi por las bue-
nas. No se trata-de un Miller o un
Shaw —con todos los respetos pa-
ra ambos— que se pueden interca-
lar.o posponer de tal o cual reper-
torio tealtral. «Quejio» es otra cosa.
Es como una ejecucion al filo de la
rjadrugada, que no admite esperas
ni replanteamientos. Es Como una

ejecucion nueva cada noche, veri.

dicamente cruel. Y esto, senores

no lo.hacen actores ni actrices. Es
cuestion de vivirlo.

Ferran MONEGAL

(1) '«Quejl'o. informe». Ediciones De-
mofilo. Coleccion ¢Llegaremos pron-
to a Sevilla? ne 4 Barcelona 1975.
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