Nos cortaronelteatro

por falta de pago

Las declaraciones del director gene-
ral de Teatro, don Mario Antolin, acer-
ca de la situacion del Teatro Nacional
de Barcelona, han producido verdade-
ra conmocion en los medios teatrales
y parateatrales de nuestra ciudad. Per-
mitanme que les recuerde el texto que
difundié la agencia Europa Press, con-
cretamente las palabras de don Mario:
El Ayuntamiento de Barcelona no ha
pagado ninguna de las cantidades que
le correspondia pagar al Teatro Nacio-
nal desde el afio 1971 y las aportacio-
nes normales han sido retiradas de
los presupuestos municipales. Esta es
la principal razén por la que las puer-
tas del Nacional de Barcelona siguen
cerradas.

Perfecto. Mas claro no podia ser el
director general. Sin embargo yo creo
que en favor de nuestro sonrojado
Ayuntamiento —eso de que le culpen
a uno, en publico, de no pagar las deu-
das, escuece lo suyo— y en favor tam-
bién de todos los barceloneses que pa-
gan los impuestos que le mandan, se
podria precisar y delimitar el proble-
ma. Francamente me resisto a creer
que don Mario Antolin desconozca la
peculiar situacién que las finanzas de
nuestro municipio padecen. Tras la lle-
gada a la Alcaldia del sefior Masé6 sa-
lieron «a la luz puablica déficits de tal
envergadura que, a la vista de tamana
perdiz, incluso algunos inversores de
hinterland arabesco se interesaron por
la pieza.

Esta penuria municipal muestra el se-
fior Antolin la debe conocer perfecta-
mente ya que la prensa nacional se
ocup6 convenientemente de ella, y en
las esferas del Gobierno €l eco no lle-
g6 precisamente atenuado, para que a
nadie  pudiera parecerle rumor lo que
fue —y es bramido. Por este motivo a
mi, personalmente, me ha sorprendido

mucho que precisamente el maximo
representante del Gobierno en materia

de teatro por falta® de pago; una falta-

de pago en la que los barceloneses
tienen responsabilidad y culpa en un
tanto por ciento muy exiguo, entre
otras cosas porque al ciudadano que
se niega a pagar un impuesto munici-
pal lo colocan en situacion de embar-
go y que yo sepa las calles de Barce-
lona siguen repletas de sol y de gen-
te sin embargar, lo cual demuestra que
esta gente —esta pobre gente, sefor
Antolin— -hemos pagado religiosamen-
’fedcuantos impuestos nos han presen-
tado.

Pero el asunto no termina ahi, que-
ridos y asombrados lectores. El sefior
Mario Antolin, no sélo ha castigado a
los que menos culpa tuvimos, sino que
ha anadido a la agencia Europa Press:

Yo creo que el Teatro Nacional de
Barcelona debe estar enfocado bajo el
punto de vista de la ciudad, y no bajo
el punto de vista de Madrid. Admira-
ble, sencillamente admirable. Ahora re-
sulta que es precisamente el director
general de Teatro, que vive en Madrid,
que ha sido elegido en Madrid y que
rige los destinos de todos los teatros
nacionales —el de Barcelona incluido—
quien nos da la palmadita en el hom-
bro y paternalmente nos dice que el
TNB debe de estar «enfocado bajo el
punto de vista de la ciudad». Si el se-
fior Antolin cree de veras que el TNB
debe ser para y por los barceloneses
lo que deberia hacer es:

— En primer lugar obtener una sub-
vencion para el teatro en Barcelona,
subvencion que podria venir regulada
por un determinado tanto por ciento
sobre el dinero que en concepto de im-
puestos y gravamenes nuestra ciudad
paga anualmente al erario publico.
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— En segundo lugar deberia acercar-
se a.esta provincia y reunir en magna
asamblea a los profesionales del tea-
tro para arbitrar conjuntamente un plan
de accion teatral a nivel provincial. Po-
dria empezarse como fase previa con
un contacto a nivel de Barcelona-ciu-
dad, para luego abordar el problema a
nivel de provincia.

— En tercer lugar deberia repetir
los dos puntos anteriores con respec-
to a todas y cada una de las provin-
cias que conforman la palabra Espa-
na. y

— En cuarto lugar y tultimo sélo le
restaria pasar a formar parte de una
comision pluralista de representantes

teatrales de sus respectivas provincias-

comisién que los integraria a todos
con igualdad de voz y voto, ya que una
saludable descentralizacion no admiti-
ria cargos con mayor concentracion de
poder que la estrictamente provincial.

Hace ya muchos afios que Barcelo-
na padece la plaga del colonialismo
teatral arbitrario desde Madrid y el
azote de una total falta de subvencion
ante todo aquello que entendemos por
Cultura.

Hay demasiadas generaciones de bar-
celoneses en franca desnutricion tea-
tral para que encima tengamos-que so-
portar restricciones escénicas en nom-
bre de unos impagados. Impagados que
el ciudadano ha pagado sobradamente.

Y, finalmente, hace tantos afios que
aqui se estd luchando por una cierta
independencia decorosa del Teatro Na-
cional, que oir el bel canto de «el TNB
debe estar enfocado desde el punto de
vista de Barcelona» nes produce, cuan-
do menos, un ataque de risa.

-Ferran MONEGAL
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® Se nombrara una comision encarga-
da de estudiar los diversos proyectos
presentados para la gestion del teatro
y decidir cual de ellog es el mas conve-
niente.

@ Una vez tomada la decision y fir-
mado e| contrato, todo lo relativo a la
constitucion de las compaiiias y a la pro-
gramacion sera de la total incumbencia
del director.

@ Este se comprometera a dar un ni-
mero determinado de representacicnes
anuales. Ademas, explicara pablicamente

La actual Biblioteca de Cataluiia,

sus propodsitos a fin de obtener el con-
senso de la poblacion barcelonesa y au-
mentar el nimero de abonadog al teatro.

@® Se crearan dos compaiiias, que ac-
tuaran de forma alternada, contando cada
una de ellas con treinta actores, tres
bailarines, cinco bailarinas, cuatro figu-
rantes y un maestro de musica, ademas
del personal técnico adecuado.

® Seran nombrados, también, con ca-
racter estable, un dramaturgo y un es-
cendégrafo.

lugar en el que se hallaba el Teatro

de la Santa Cruz

OQUE VUELVAN AL MENOS LAS
AS GOLONDRINAS

@ Las atribuciones del dramaturgo
seran: asesorar al director en cuestiones
de- programacién, efectuar personalmen-
te o encargar las traducciones de obras
extranjeras e incorporar al repertorio del
teatro las obras catalanas y castellanas
que, a su juicio, deban ser representa-
das.

@ El escendgrafo tendra bajo su res-
ponsabilidad el taller de Escenografia
del teatro y cuidara del aprovechamien-
to racional de los materiales utilizados
en las diversas ocasiones.

@® Los posibles beneficios del teatro
seran destinados a beneficiencia.

¢Sueiio de una noche de verano? ;Al-
ternativa democratica para el TNB?
¢Teatro ficcion en espera de que nos
convirtamos en una sociedad opulenta?
No, sefiores. Este «programa no es mas
que la transcripcion en tiempo futuro y
bajo forma estatutaria del funcionamien-
to real del teatro de la Santa Creu du-
rante la década que va desde 1830 a
1840. (1). En otras palabras, hace casi
ciento cincuenta aiios existia ya en Bar-
celona un teatro —econémicamente ren-
table y con mas beneficios destinados
a la beneficiencia publica— dotado de
una organizacibn que a nadie parecera
hoy excesivamente ambiciosa y que, sin
embargo, debe ser calificada de utopi-
ca, Nos lo enseia la experiencia (nun-
ca ha existido en el TNB un dramatur-
go —en el sentido germanico del térmi-
no, o casi—, un escendgrafo, un maestro
de misica, un concurso abierto para
comparar diversas opciones, un minimo
control ciudadano) y nos lo confirman
las recientes declaraciones del direc-
tor general de Teatro. Lo mas alarman-
te de estas declaraciones no es, en efec-
to, que se hagan piblicas unag tensio-
nes mantenidas ocultas —;por qué?—
durante muchos aiios, sino todo lo que
parece desprenderse de ellas, e] carac-
ter de «coartada» que pudieran tener
para mantener la situacion en e| estado
actual.

Mientras, los hechos son éstos: no es
que estemos por debajo de las posibili-
dades de una sociedad gulta y d a-
ticamente organizada. Estamos, incluso,
peor, mucho peor que hace siglo y me-
dio. Los responsables de la politica tea-
tral ni siquiera han retenido lo que se
tuve. Hay épocas que obligan a aforar
el pasado.

Jaume MELENDRES

(1). Agradezco a Xavier Fabregas su
involuntaria colaboraciéon en la reduc-
cion de este programa. Los datos, en-
efecto, proceden de su apasionante li-
bro «Les formes de diversié en la so- -
cietat catalana romantica», editado re-
cientemente por Curial; un libro del
(ue Nnos ocuparemos proximamente.

"Divinas
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0 EL USO DEL LATIN
EN EL TEATRO

Con un espectaculo que lleva el
titulo de «Divinas Palabras», la
compaiia de Nuria Espert, dirigida
por Victor®Garcia, recorre actual-
mente diversas capitales de pro-
vincia. El especticulo se desarro-
lla en un espacio vacio por el cual
circulan una serie de carros, estre-
chos y alargados, de grandes propor-
ciones que, por ciertas formas, quie-
ren recordar los elementos tubula-
res de un o6rgano. Estos carros,
adoptando diversas formas y en dis-
tintas posiciones sirven de decora-
do convencional a los participantes
del espectaculo. Estos, casi unifor-
mados en unos atuendos elementa-
les y simples, se mueven en el es-
cenario de todas las formas posi-
bles: corren, saltan, se arrastran,
desplazan los carros, se tocan, se
manosean, gritan, susurran, can-
tan, se desmelenan, se desnudan...,
las luces van siguiendo los movi-
mientos de los participantes y de
los carros de forma que se vea lo
que esta pasando, y a veces sirven

de marco y limite de la accion. Por .

unos altavoces colocados a los la-
dos de la boca del escenario, se
oyen en algunas ocasiones unos so-
nidos, no identificables con ningin
tipo de musica, ni asociables a am-
biente alguno.

La unica sorpresa del espectacu-
lo, que comienza con el escenario
vacio, se produce en cuanto surgen
los elementos méviles en la esce-
na y se oyen los primeros gritos.
Después no hay nada que sorpren-
da, nada que despierte nuestro in-
terés. El espectaculo se repite a si
mismo. De vez en cuando, a través

de ciertas frases, parece ser que lo

que los participantes dicen o gri-
tan es el relato de alguna historia
entre dos familias, pero al especta-
dor distraido por sus ademanes y
actitudes més inverosimiles se le
hace seguir el hilo que los mueve.
Un carromato con un enano, unas
mujeres histéricas, unos hombres
con el torso desnudo que saltan;
todos siguen un ritmo frenético que
aturde y fatiga. Y todo tiene un aire
mas desenfrenado que pretendido,
mas gratuito que intencionado. Asi,
después de un final apoteédsico, en
el sentido mads deliberadamente
«epatante», acaba este espectaculo.

Las palabras de Pedro
Gallo

Con ‘el titulo «Divinas Palabras»,
Ramén del Valle-Inclan escribié en
1920 una fascinante obra de tea-
tro que él mismo calificé de tragi-
comedia de aldea. Se trata de una
rica y sugerente pieza teatral en la
que bajo el lenguaje inimitable de
Valle-Inclan se mueve todo un mun-
do patético, épico y poético, refle-
jo desgarrado de todo un pueblo.
Mas cerca de los esperpentos que
en ninguna otra de sus obras teatra-
les anteriores, en «Divinas Palabras»
Valle-Inclan pone en pie unos perso-
najes que dan una medida defor-
mada grotescamente, ir6nica, tierna
y cruel del mundo del que han sa-
lido. Son personajes ricos, vivos,
esencia y raiz y como tales repletos
y retorcidos, pero cargados de olor
y savia. A través de ellos Valle-In-
clan nos da su visién del furor y
aliento de una capa concreta de la

- sociedad espafiola, sometida al os-

curantismo de una época todavia re-
ciente. La reaccion del pueblo an-
te las «Divinas Palabras» pronun-
ciadas por Pedro-Gallo al final de
la obra es una de las mejares mues-
tras de este miedo ancestral y fa-
natico de un pueblo encadenado, a
una fatalidad casual, por la idea de
un poder dominante por incompren-
sible. Temor de lo desconocido. jMi-

lagros del latin! Los aldeanos re-
troceden asustados y respetuosos,
y abandonan sus propésitos cuando
oyen en latin las mismas palabras
que acaban de oir en su propia len-
gua. La incomprension asusta, El do-
minio de una magia utilizada como
elemento de represion. Valle-Inclan
ha puesto al descubierto el enga-
o de quien, para imponerse, utili-
za el latin en una escena cumbre de
toda su produccion teatral.

;Qué relacion puede haber, pues,
titulo aparte, entre este texto de Va-
lle-Inclan y el espectéaculo de Nu-
ria Espert y Victor Garcia? ;Por
qué se ha utilizado un texto tan
cargado de posibilidades para ha-
cer un espectaculo que no necesi-
ta de nada para ser lo que es?

Las etiquetas

Después del éxito indudable al-
canzado por su anterior espectacu-
lo (la «Yerma» de Garcia Lorca, que
ahora seria interesante revisar), el
camino estaba ya marcado. Se eli-
je un autor reconocido y, atractivo
por su etiqueta de progresismo a
a todo tipo de ptblicos, se monta
un aparato escénico utilizado sélo
en funcion de la novedad, se con-
trata un director «brillante», una ac-
triz con suficiente divismo para per-
mitirselo todo, unos intérpretes que
no tienen otra alternativa que el
paro; se levanta un espectéculo con
una forma de hacer histérica y gra-
tuita, con una base de erotismo (jno
olvidarlo!), cargado sé6lo en sus for-
mas y se le da al publico algo que
no tiene nada que ver con nada que
no sea el mismo espectaculo. Si en
el caso de «Yerma» las cosas fun-
cionaron, ahora caso todo es dife-
rente. Sélo quedan los tics, los gri-
tos, una intencién mal servida y un
divismo potenciado al méaximo.

La libre interpretacion de un tex-
to admirable no significa, o no de-
be significar nunca, una traicién al
mismo.

Es preciso no caer en la trampa.
En el caso que nos ocupa la defor-
macion estética predicada por el
teorizador del esperpento ha des-
aparecido para dar paso a una ima-
gen deformada por incoherente y
gratuita, que en nada se asemeja
ni a la obra de Valle-Inclan, ni a
ninguna interpretacion de la mis-
ma, ni mucho menos a ninguna so-
ciedad espaiiola. En funcién de
efectos y golpes teatrales, se ha
buscado exclusivamente la impre-
sion del publice, con deterioro de
las formas teatrales. Cualquier in-
tento por parte del paciente espec-
tador de buscar un acercamiento al
espectaculo, es rechazado por el
mismo espectaculo desde la difi-
cultad de entendimiento del texto,
la desconexién entre espacio e in-
térpretes, la falta total de una in-
tencion coherente en los momen-
tos subrayados por la luz o el so-
nido, hasta la destruccién total de
los personajes por su misma forma
de hacer todo en un proceso de au-
todestruccion.

La citada escena final, totalmen-
te desaparecida en favor del divis-
mo, puede darnos la ciave del es-
pectaculo. El publico reacciona an-
te la obra, como el pueblo ante los
latines. Lo que no se entiende se
respeta, y el que dice los latines
queda tan satisfecho de su truco.
Los aplausos finales son el fruto
deseado por quienes tienen el po-
der de los latines. «jApartémonos
de esta danzal!».

Mercé MANAGUERRA
Miguel MONTES
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