«RONDALLA D’ESPARVERS>

| EL CASO DE UNA ESCE-

Algo semejante hubiese podido ocurrir shora con
el estreno mundial de «Rondalla d’esparvers». Por su-
puesto, ni el libreto (Josep M. de Sagarra), ni la parti-
tura (Ventura Tort) poseian ribetes revulsivos, incono-
clastas. El problema estaba en la escenografia. Y esta-
ba ahi a partir del momento en que la empresa del
Liceo solicité los servicios de lago Pericot (cuya linea
escenografica era bien conocida después de trabajos
como «El tuerto es rey» «Galatea» y «Mary d'Ous»)
para hacer lo que podria denominarse un «remiendo
decorativo». Pericot, como era de prever, no hizo un
trabajo de remendon y presenté un proyecto absoluta-
mente innovador, al menos en el contexto liceistico.

El propio Pericot nos narra mas abajo los hechos y su
desenlace: la empresa no quiso tropezar por segunda

NOGRAFIA LICEISTICA
" QUE NO FUE

No slempre el hombre tropieza dos veces en la
misma piedra, y quien dice hombre dice empresa. La
del Gran Teatro del Liceo, por ejemplo, cometié un im-
portante desliz,. una notable infidelidad a su publico,
cuando hace unos cuatro aiios, en un sorprendente es-
fuerzo de «aggiornamento», programé la «moderna»
opera de Weill-Brecht —escrita en 1928— «Grandeza
y decadencia de la ciudad de Mahagonny». Con Weill-
Brecht llego el escandalo. Aquellas dos memorables
representaciones. fueron el «Hernani» barcelonés vy,
ante la ira de los abonados de pro, la empresa se vio
en la necesidad de justificar publicamete su error.

mente?

vez y la escenografia no se realizé6. Alguien hizo el
remiendo que Pericot habia rechazado.

Y lo grave es que el abonado no se sinti6 defrau-
dado (de fraude): no le importa, al parecer, que se
aprovechen decorados de «Terra baixa» para un estreno
mundial. Lo importante es no salirse de la «ortodoxia»,
del «seny». Lo importante es que nada se mueva.

En una palabra, mas alla de la anécdota particular,
la historia de la abortada escenografia de «Rondalla
d’esparvers» plantea un problema mucho mas amplio,
que afecta de forma directa, a la vida teatral de la
ciudad. La empresa, aqui, actia como portavoz y de-
fensor de los deseos de su publico, un publico que se
encierra en la tradicion, en el inmovilismo estético. Se
huye de toda manifestacion teatral que introduzca aires
del siglo XX, tanto en los contenidos («Mahagonny»)
como en las formas («Rondalla d'esparvers» y tam-
bién «Mahagonny»). Conclusién: este piblico no apoya-
ra ni financiara ninguna normalizacién de la vida tea-
tral porque tal normalizacién comporta necesariamen-
te formas y contenidos demasiado peligrosos, dema-
siado «nuevos».

Vale la pena constatarlo hoy, cuando en esta misma
pagina publicamos el manifiesto de la profesion teatral
barcelonesa sobre el asunto del Teatro Nacional. ;Quién
apoyara hoy la exigencia de un teatro publico al servi-
cio de la cultura catalana, gestionando democratica-

—;Qué ocurrié, exactamente?

—Todo empezd cuando Loperena,
al que habia sido confiada la pues-
ta en escena de «Rondalla d'es-
parpers», me llam6 para decir-
me que me habia propuesto como
escendgrafo. Aunque parezca increi-
bie, la ; “querfa, exactamen-.
te, que se  aprovechasen los deco-
rados de «Terra baixa» y se comple-
tasen, en el segundo cuadro del ul-
timo acto, con otros en la misma
linea. Le dije a Loperena que estaba
dispuesto a hacer un proyecto de
nueva planta, pero no, por supuesto,
a aprovechar materiales de derribo.
Loperena consiguié que la empresa

aceptara la idea y realicé el pro-

yecto. Loperena y Joan de Sagarra
lo acogieron con entusiasmo. Enton-
ces lo presenté a Pamies y al com-
positor, Ventura Tort. No hubo en
aquella reunién objeccion alguna, sal-
vo la de la empresa que me pidié
ponerme en contacto con el jefe de
maquinistas por si el proyecto pre-
sentaba dificultades técnicas. No se
hablé en absoluto de dinero y la es-
cenografia —teniendo en cuenta que
el dictamen técnico fue favorable—
gquedé técnicamente - aprobada. Se
me convocd entonces a una nueva
entrevista para formalizar el contra-
to. Pamies me hizo esperar toda una
mafana y no me recibi6. Supe des-
pués, a través de Loperena, que el
proyecto habia sido  rechazado. El
propio Loperena cancelé su colabo-
racion a la vista de los hechos.

—¢No se trataba, entonces, de una
cuestion de dinero?

—Nunca se hablé de presupuesto
de realizacion y, ni siquiera, de mis
honorarios. En cualquier caso, €l cos-
te de la escenografia no superaba
ni- mucho menos las cien mil pese-
tas, cantidad que hoy puede consi-
derarse, en este terreno, como real-
mente irrisoria. Es posible, sin em-
bargo, que la empresa, con un pu-
blico asegurado, no estuviese dis-
puesta ni a gastar este dinero. En
el contexto actual, una Opera cata-
lana habia de recibir presumible-
mente —y asi fue— un apoyo masi-

LOS HECHOS, SEGUN IAGO PERICOT

vo del plblico. ;Para qué gastar mas
de lo necesario? ;Para qué correr
riesgos? Porque creo que la clave
del asunto esta ahi: en no correr
riesgos, en dar al publico del Liceo
lo que éste espera y nada mas, ab-
solutamente nada mas. Y lo que és-

te espera es realmente poco —o  lidad contempor:

mucho, segiin como se mire: que
se respete la tradicion.

—Parece, mas bien, que cuando
se cuenta con un amplio soporte de
abonados la empresa puede forzar
un poco las cosas sin que se tam-
balee la economia.

—Si, eso parece en teoria. Pero
del mismo modo que al cabo de los
anos los conyuges acaban parecién-
dose fisicamente, con el tiempo la
empresa y su publico van al uniso-
no, son una misma came. La regla
es ahora el inmovilismo mas abso-
luto. No siempre fue asi: hubo un
tiempo en que los escendgrafos del
Liceo eran enviados a Europa para
ponerse al corriente de lo que alli
se hacia. Hoy, en 1975, se les pide
que aprovechen viejos decorados. Se
vive todavia en la mentalidad del
«decorado».

—En el ballet, sin embargo, se ha
aceptado a un Maurice Béjart.

—Ciertamente. Pero el ballet es
distinto, sobre todo en lo que se re-
fiere a la escenografia. En primer
lugar, tiene un caracter mas «popu-
lar» y se admiten, por tanto, mayo-
res licencias: el precio de las en-
tradas suele ser inferior. Por otra
parte, la ruptura estética-escenogra-
fica ha sido mucho menos visible.
El ballet ha exigido siempre amplios
espacios vacios, escenografias mi-
nimas y, ademas, de signo natura-
lista. El ballet es, casi por defini-
cion, simbolista, y ello desde hace
muchos afos. Béjart, por ejemplo,
juega fundamentalmente con la luz,
y esto se admite. Pero en oOpera, el
aficionado quiere «realismo» y todo
lo que se aparte de este realismo
es herético.

—¢Por qué, entonces, aceptar una
colaboracion de este tipo?

—Por inocencia, claro. Porque en

otros paises se estd intentando una
renovacion del género, y uno tiende
a creer que aqui vamos a seguir la
misma linea. El gran patrimonio ope-
ristico pertenece, ciertamente, al si-
glo pasado. Pero en otros lugares
se pretende adecuarlo a la sensibi-
_La renovacion
de la opera, la posihilidad de capta-
cion de nuevos publicos, se centra
basicamente en sus aspectos teatra-
les, escénicos. Quienes quieren rom-
per viejos moldes no acuden tanto
a nuevos compositores como a di-
rectores de escema y a escendgra-
fos. Es el caso, por ejemplo, de Ron-
coni y su «Barbero de Sevilla» en
el Odeon parisino, o de Patrice Che-
reau en la Opera de Paris, dirigien-
do los «Cuentos de Hoffman». Se
estd acudiendo a hombres de teatro
para renovar la opera. Ya han caido
en desuso los anacrénicos concep-
tos del «regidor» o del «decorador».
El teatro ha abierto nuevos caminos
a la 6pera y, a su vez, la 6pera pue-
de abrirlos al teatro. Eso es lo que
intenté, y lo que la empresa del Li-

ceo no acepto. Prefiere el inmovi-

lismo total.

—Existe un ultimo aspecto de la
cuestion: ;cuando una empresa re-
chaza un proyecto que ella misma
ha solicitado, lo paga?

—Por supuesto que no. El esceno-
grafo se halla, en este sentido, en
la més completa indefension. Evi-
dentemente, es, hoy por hoy, una
profesién liberal. Pero un abogado
que atiende una consulta (aunque no
llegue a defender el caso) cobra sus
honorarios. Un arquitecto que reali-
za un proyecto, aunque el edificio
no se construya, también. El esce-
nografo puede dedicar muchas horas
a un proyecto y si finalmente el em-
presario no lo acepta ha trabajado
en balde. La suya no sélo es una
profesion liberal, sino ademéas artis-
tica. Y ya se sabe que los artistas
trabajan por amor al arte y no tienen
estémago.

Jaume MELENDRES =

La obra de Sagarra pertenece a la es-
tética que podriamos denominar «rea-
listan. Mi escenografia intentaba romper
con este punto de vista, respetando y
al mismo tiempo potenciando el signi-
ficado del texto, la claridad de su ac-
cion,

Después de analizar detenidamente el
texto, opté por una escenografia Unica,
donde estuvieran simultaneamente pra-
sentes los tres espacios dramaticos de-
finidos por Sagarra, eliminando en cada
uno de ellos su cardcter mas anecdoti-
co y subrayando sus aspectos mas «sim-
bélicos»,

Se superponian dos conceptos estéti-
cos en cierto modo opuestos: el natu-
- ralismo en el vestuzrio y en el paisaje
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natural (cipreses y pinos de verdad) y
el simbolismo en los restantes elemen-
tos escenograficos. Tales elementos no
s6lo eran objeto de una notable estili-
zacion, sino que ademas tenian e] ca-
racter de poseer una coloracion aditiva
(a través de la luz) y de ser movileg y

transformables: un mismo elemento po-
dia asumir funciones dramaticas distin-
tas, de acuerdo con las exigencias de la
accion, Asi, por ejemplo, lo que inicial-
mente aparecia como una simple plata-
forma se convertia posteriormente en
cueva y, mas tarde, en claustro de con-
vento, de suerte que no sélo se esta-
blecia una cierta conexién profunda en-
tre ambos espacios, sino que ademaés,
cada uno de ellos venia connotado por
lo que significaban dramaticamente., Mas
alla de la mera ilusion de realidad, in-
genua y anacrénica, apelaban a la capa-
cidad intelectual y artistica del espec-

tador.
LY.
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MANIFIESTO DE LA PROFE-
SION TEATRAL SOBRE EL
TEATRO NAGIONAL DE
BARCELONA

Leidas las recientes declaraciones de don Mario Antolin, director
general de Teatro, sobre la situacion del Teatro Nacional de Bgrce!opa y
el cierre del mismo a causa del incumplimiento de los compromisos finan-
cieros municipales, los abajos firmantes, profesionales del teatro en todas
sus ramas, declaramos:

1) Que la inoperancia del TNB ha sido denunciada repetidas veces
por todos los medios de comunicacion —haciéndose eco del descontento
de la profesién y del publico— sin que jamas los organismos responsables
hayan dado una respuesta satisfactoria a la opinién publica.

2) Que resulta sumamente sorprendente que las primeras manifesta-
ciones oficiales al respecto, lejos de anunciar una reforma a fondo en la
organizacién del TNB, sirvan para justificar un cierre que a todas luces
parece indefinido.

3) Que los verdaderos motivos de dicha situacién no parecen haber
sido expuestos por el director general de Teatro, puesto que _Ia deuda
municipal se ha venido arrastrando a lo largo de cuatro afos sin que el
Ministerio de Informacion y Turismo tomase medida alguna o la denunciase
publica y claramente y sin que ello impidiese el funcionamiento del TNB;
que, por tanto, la actitud del Ministerio debe ser contemplada en un con-
texto politico mas amplio, el mismo que ha dejado en suspenso la crea-
cién o el normal funcionamiento de teatros nacionales en otras capitales.

4) Que el cierre del TNB causa grave perjuicio cultural y econdmico

a todos los contribuyentes (que han financiado sin contrapartida alguna
el pago de cinco meses de alquiler de un local inactivo, por valor de
mas de cuatro millones de pesetas) y a la profesion en general, aguejada
de paro précticamente absoluto. ;

5) Que la profesion teatral barcelonesa ha considerado siempre uné-
nimemente que el TNB debe ser gestionado desde y para Barcelona y que
si ello no ha sido asi se debe a la total y exclusiva responsabilidad del
Ministerio de Informacién y Turismoicon la complice inhibicion del Ayun-
tamiento de Barcelona, que ha desoido tales deseos.

6) Que, en consecuencia, aducie la conveniencia de que el TNB esté
«gnfocado desde el punto de vista de la ciudad y no bajo el punto de
vista de Madrid», cuando el Ministerio ha hecho todo lo posible para
evitarlo, aparece como un argumento claramente demagdgico para ocultar
las verdaderas causas del actual desmantelamiento.

Por ello, los abajo firmantes exigimos:

a) Que el alcalde de Barcelona justifique publicamente el destino
dado a las cantidades presupuestadas para el TNB desde 1971, explique
las razones que han movido al Ayuntamiento a suprimir de su Presu-
puesto la partida anteriormente asignada al teatro y defina su politica
futura en este terreno.

b) Que el Ministerio de Informacion y Turismo defina, igualmente, su
politica teatral, anuncie las inmediatas medidas que piensa tomar —con
o sin el Ayuntamiento de Barcelona— y deje de mantener una situacién
que suprime de facto lo establecido de jure. "

c) Que, de acuerdo con sus propios deseos, expresados nitidamente
por el director general de Teatro, €l Ministerio haga lo necesario para que
sin méas dilacion el TNB no sélo exista, sino que esté efectivamente enfo-
cado desde el punto de vista de la ciudad, goce de la necesaria autono-
mia, se ponga al servicio de la cultura catalana y deje de estar sometido
a las presiones de todo orden que derivan de una organizacion basada en
el centralismo administrativo.

Finalmente, los abajo firmantes expresan su convencimiento de que
s6lo una solucion que garantice la gestion democrética de un TNB enten-
dido como servicio publico, concertada en funcion de las alternativas
que los profesionales podemos ofrecer ya en este momento, respondera
a sus intereses y a los de la poblacion y merecerd su apoyo.

Barcelona, noviembre de 1975
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