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Obsérvese la foto. No sdlo contle-
na una obra de arte sino que ella mis-
ma es un hecho artistico. El arte con-

siste en Imitar con el propio cuerpo.

del artista —Carles Pazos— la famosa
estatua de <El atleta de la sandalia».
Segin Alexandre Ciricl, que publica
y comenta la fotografia en el dltimo
«Serra d'Or», esta corriente plastica
trata de <hacer de lo real un reflejo
del arte, en vez de hacer del arte un
reflejo de lo real». Creo que més bien
y esto es lo terrible en todo caso, se
trata de hacer del arte un reflejo del
arte, con ebsoluta eliminacién de la
realidad o de toda referencia a ella.

El arte en crisis se refugia en el
arte, Ultimo reducto de su afirmacion
El fendmeno es notorio en la pléastica
contemporanea, pero no exclusivo de
ella. Esta falta de perspectivas espe-
cificas sobre la realidad, esta incapa-
cidad de inventar nuevas formas que
no sean un simple discurso sobre las
formas antes inventadas, se da tam-
bién en el teatro, aunque de modo
més atenuado y especialmente en el
mejor teatro catalan actual. También
el arte dramatico, en busca tal vez
. de sus propias esencias, recurre a
otras artes o a si mismo. Els Joglars,
por ejemplo, han_ labrado su mejor
obra, «Mary d'Ous», sobre la imita-
cién paradojica de materiales escéni-
cos anteriores, deformando critica-
mente los precedentes. Puede decir-
se que, en el fondo, su método de
trabajo ha sido similar al del artista
de la foto, aunque por supuesto con
una riqueza, una lmaginacién y una
complejidad técnica Infinitamente su-
periores porque, a fin de cuentas, su
renuncia de la realidad era mucho me-
nor, porque su «arte reflejo del arte»
es, en ultima instancia, un discurso
mediatizado pero todavia inteligible
sobre la realidad no artistica.

Y no sé6lo Joglars. También los au-
tores comienzan a caminar este cami-
no. El azar de la actualidad nos permi-
te comprobarlo de modo contundente.
Josep M. Banet, autor de «Helena a
I'illa del baré Zodiac», espectéculo in-
fantil, y Jordi Teixidor, autor de «La
jungla sentimental», ambas reciente-
mente estrenadas (1), tan distintos
desde muchos puntos de vista, coinci-
den en esto: ambos pertenecen a una
misma generacién —un hecho signifi-
cativo— y ambos han recurrido a
otras artes para confeccionar sus pro-
ductos teatrales. Benet, al cémic. Tei-
xidor, a la novela negra norteameri-
cana y a su cine corréspondiente, del
mismo modo que su «Dispara, Flanha-
gan» se construye sobre el modelo
del western. Indirectamente, este tea-
tro destinado a una poblacién que ha
bebido en otras fuentes, que ha sido
educada en el quiosco o en el cine
y no en el escenario, est4 procleman-
do que el arte dramético no ocupa en
la sociedad contemporénea un lugar
préeminente, proclama su subordina-
cién a otras formas de expresion que
8e construyen a si mismas sin nece-
sldad de ayudas exteriores. Es un tea-

tro —y no hay connotacién peyorativa
en el término— parasitario de otros
colegas artisticos dotados de mayor
vitalidad y autonomia. Hay en las op-
cioneés de Benet y Teixidor algo mas
que-un simple capricho de autor.

La dificultad

del préstamo

Parasitario no significa de mala ca-
lidad. Antes bien, el recurso a lengua-
jes ajenog puede dar excelentes resul-
tados teatrales, tanto en el terreno del
texto como en el de su puesta en es-
cena. Y puede ser que ocurra lo con-
trario. Los dos titulos antes citados
lo muestran de forma contundente.

Muestran, sobre todo, que en este
teatro, parasitanio fundamentalmente
en el campo de la imagen, lo decisivo
es la puesta en escena y la interpre-
tacion. En efecto, en ambos casos los
textos son estimables, sin ser, no obs-
tante, lo mejor de sus autores. El de
Benet, menos ambicioso tal vez, es
mas redondo, més homogéneo. El de
Teixidor, de mayor entidad formal, en
cambio, cae en errores a veces ex-
cesivamente ingenuos, provocados en
ocasiones por un excesivo escripulo
didactico: le sobran, a mi juicio, to-
das aquellas escenas «domésticas»,
de gstilo costumbrista, donde el autor
ha querido mostramos las razones
«soclales» del comportamiento del
esquirol Piccé y, al mostrérnoslo tni-
camente victima de una mujer doml-
nadora e fracunda, se limita a damos
una explicacién, si no psicolégica, sf
al menos psicologista de aquel com-
portamiento. Ingenuidad todavia cuan-
do se obliga a sf mismo a ofrecernos
un parto entero que, a pesar de lo di-
vertido que pueda resultar gracias a
Groucho Lucchetti (Francesc) no apor-
ta absolutamente nada desde el punto
de vista —bésico en el thriller— da
la informacién sobre hechos o perso-
najes.

Dos textos, pues, més alld de estos
matices, susceptibles de darnos dos
excelentes montajes y con més razén
si tenemos en cuenta que ambos han
sido realizados por equipos de similar
solvencia profesional. En un caso, los
actores salvan un texto y en el otro
lo hunden. ;Por qué?

La primera dificultad del teatro ba-
sado en préstamos ajenos aparece en
el plano de la direccién: hay que ele-
gir la iconografia adecuada a las op-
ciones parasitarias del texto y adap-
tar a ella el tono general de la pues-
ta en escena y, en especial, el de la
interpretacién. Aquf surge la explica-
cién basica de fla distancia entre «La
jungla» y «Helena». Schaaf, responsa-
ble del segundo especticulo se ha li-
mitado & poner en pie el texto de Be-
net, sin apoyarse, o en todo caso, sin
hacerlo de forma coherente y conti-
nuada, en la tradicién, en la imagine-
ria del cémic. Codina, en cambio, pa-
rece haberse guiado por una idea fi-
ja: el cine americano. Se lo sabe de

Carles Pazos,
en L'atleta de
la sandalia.

memorla y sg nota: cada imagen es-
cénica se apoya en un fotograma, en
un plano més o menos conocido; Co-
dina tiene siempre un criterio s6lido
y concreto a la hora de adoptar una
solucion. Sus errores son, en todo ca-
so, no servirse de estas referencias
como punto de partida, sino como
punto de llegada —coartando, asi, la
capacidad imaginativa del actor, obli-
gado a reproducir de modo «natura-
lista» no la realidad sino el cine, tal
como ocurre con el «Atleta de la san-
dalia» de Pazos— y el hecho de ha-
ber tomado como universo de refe-
rencia no el cine negro americano si-
no el cine USA én general: asi, convi-
ven en su montaje, sin otro vinculo

que sus comunes relaciones con Ho-

llywood, Humphrey Bogart y Groucho
Marx, que son peliculas muy distin-
tas, que pertenecen a estéticas di-
versas. Chandler e lonesco, por asi
decir, intentan darse una imposible
mano (2). No por azar, las «desviacio-
nes» de Codina coinciden casi siem-
pre con las de Teixidor, es decir, se
dan sobre todo en aquellas escenas
donde el autor traiciona al thriller en
beneficio del sainete.

Los actores de <La Jungla» y los
de «Helena» se han encontrado, pues,
en una situacién inicial muy distinta.
Los segundos, sin punto de apoyo; ca-
da uno hace lo que puede o lo que
creg mejor: Pepa Palau hace su nina,
Rafael Anglada recurre a los: viejos
y eficaces trucos de cémico, Carles
Velat procura no comprometerse en
nada y mantener una excéptica y asép-
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tica funcionalidad. Los actores de «La
jungla sentimental», en cambio, han
tenido una base, por minima que sea,
sobre la que construir. .
Construir y reconstruir. Porque con
este espectaculo se da un caso relati-
vamente insélito. Yo lo vi el dia de
su estreno absoluto en Esparraguera
a principios de noviembre y me pare-
cié condenado al fracaso. Era una -in-
terpretacion estimable —lo mejor, sin
duda del espectdculo— pero sin relie-
ve, plana: naturalista en el sentido
antes mencionado, es decir, simple
copia de clichés cinematogréficos. Lo
he visto de nuevo en la Sala Villarroel:
podria creerse casi que se trata de
un espectaculo distinto. Ahora los ac-
tores —y en especial Alfred Lucchetti,
espléndido— ya no copian planos del
celuloide sino que crean a partir de
tales referencias. Sus gestos remiten
siempre al mundo de los gangsters
USA, pero componen personajes sin-
gulares, con personalidad propia por-

que son gestos estudiados en funcién
de cada actor y reproducidos con una
admirable precisién y economia de me-
dios. Luchan contra una escenografia
horrible y consiguen, casi, hacerla in-
visible. Han pasado, en una palabra,
del naturalismo al expresionismo; su
interpretacion es ahora tan distorsio-
nada como lag palabras y la sintaxis
que Teixidor ha escrito para sus per-
sonajes y ya nadie se pregunta, como
ocurria €| dia del estreno, si el autor
se burla de Espriu o pretende Imitar-
lo sin éxito. Y es que hay réplicas
que sélo pueden decirse con un de-
terminado maquillaje y con los gestos
@ é| adecuados.

El teatro parasitario, o parddico sl
se prefiere, es un notable desafio al
director y a los actores. En la. «Jun-
gla», la respuesta es satisfactoria e,
incluso, sorprendentemente satisfac-
toria si tenemos en cuenta la «juven-
tud» de algunos de los miembros de
la compaiifa. En «Helena», sorpren-
dentemente insatisfactoria. En su be-
neficio puede arguirse, tal vez, que
la parodia de una conografia estatl-
ca (c6mic) es, en teatro, mucho mas
dificultosa que el uso referencial de
materiales igualmente cinéticos.

Pero por encima de estas diferen-
clas en los resultados, ambos espec-
taculos, ambos textos, revelan la difi-
cil situacién de un arte que manifies-
ta los sintomas de una profunda cri-
sis al hacerse tributario de los me-
dios de expresi6n nacidos en el ef-
glo XX,

Jaume MELENDRES

(1) «Helena a l'illa del baré Zodiac»
puede verse en el Club Helena hasta
el dia 24. «La jungla sentimental» en
la Sala Villarroel hasta fines de ene-
ro como minimo.

(2) También pertenecen a un univer-
so distinto el Roger Shuler de la pri-
mera escena, con unas poses de te-
nista estilo «Paris-Match» o Johan Al-
rodge, el proletario, sin precedentes
solidos en la literatura policiaca ame-
ricana. La escenografia, por su parte,
es estéticamente apétrida y no perte-
nece a nada. Cabe recordar, aqui, co-
mo ejemplo de puesta en escena «pa-
rasitarla» extremadamente rigurosa y
coherente, el «Frank V» de Monterds.

EN MADRID, ARTURO Ul Y SUS
GANBSTERS PLANTAN CARA

Un buen dia —alla por el afio 1941— el sefior Bertolt
Brecht, en pleno exilio, decidi6 contar el ¢émo y el por qué
de la ascension de Hitler, calificindola de resistible, aungue
en aquellos momentos Alemania y el mundo estaban conocien-
do la consolidacién de la tirania y contemplando el irresistible
avance del terror nazi.

Brecht trasladé la peripecia de Hitler a las ciudades ameri-
canas que sucumbian bajo el control de los «gangsters». En
aquella época, el cine americano ya habia difundido masiva-
mente el ambiente de Chicago dominada por «gangsters» a lo
Al Capone. Brecht aprovecho la popularidad del tema y com-
puso a partir de él una nitida y didactica parabola que pone
en juego los- mecanismos que posibilitan en el mundo capita-
lista la consecucién del poder por un solo hombre. Y cuando
la historia estaba dando hechos consumados, en el esqueleto
que Brecht mostraba, lo irremediable no era irreversible y
8i era, por lo tanto, resistible. -

Estamos hablando de «La resistible ascension de Arturo
Ui» espectdculo cuyo primer montaje se estrené en Stuttgard
en 1958 —Brecht murié en 1956— por {a compaiiia del Berli-
ner Ensemble. Desde entonces Arturo Ui y sus gangsters han
plantado cara al trust de la coliflor de Chicago y revivido la
hazaiia dg la conquista del poder mediante el terror y la inti-
midacion, desde los escenarios de mas audiencia de este pla-
neta tan diverso. En socialismos y democracias, «La resistible
ascension de Arturo Ui» ha mostrado a la poblacién aquella
vieja historia.

La obra se estd representando ahora en Madrid y desde
hace dos meses esta convocando al grueso del piiblico teatral
de la capital indignando a los ultras e inquietando a los no
tan ultras, siendo, no obstante, para la mayoria,” el mejor
espectaculo que se representa en Madrid y para algunos, inclu-
80, el mejor espectaculo teatral que han presenciado en este

lado de los Pirineos. La llegada al teatro Lara de Arturo Ui
y sus secuaces se ha producido gracias al notable esfuerzo
de José Luis Gémez, quien no cejo en la lucha, lucha de un
afo, por hacer viable el proyecto. Permisibilidad y financiacién
suelen ser los impedimentos bésicos que hacen del teatro una
aventura que no siempre acaba bien.

El Teatro de la Plaza es la compaiiia de actores pro-
fesionales en régimen de cooperativa que representa la obra,
actores que han sido dirigidos por el rigor técnico y la capa-
cidad de trabajo de José Luis Gémez. En la ficha técnica del
espectaculo figuran también los nombres de Camilo José Cela,
autor de la version castellana; del Equipo Crénica, autores de
la adecuacion del espacio escénico y de Peter Fitzi colabo-
rando con Gomez en la direccion. Peter Fitzi monté hace algu-
gos afios «El pupilo quiere ser tutor» que se represento en el

apsa. ¢
Los autores de este espectaculo han trabajado con rigor,
con precisién y sintonizando. Hay maestria al servicio de una

- finalidad concreta y comprendida por todo el equipo creador.

El espectaculo tiene auténtica entidad, no basta calificarlo de
rigurosamente brechtiano por la ambigiiedad que aqui ha alcan-
zado tal término. Los objetivos de la compaiia creada por
Gomez son claras: realismo, materia teatral de interés mayo-
ritario; la primera realizaci6n, esta grandilocuente parodia de

_ la historia, contundente,

A pesar de que las cuatro horas de espectaculo que pro-
pone el texto han quedado reducida a dos y media, por exigen-
cias empresariales —lag dos funciones diarias— el montaje
de Fitzi y Gémez mantiene integro el sentido de la historia
de «gangsters» con el de los hechos histéricos diseccionados.
Un perfecto sentido del ritmo hace que el especticulo sea
seguido sin que mengiie ni un solo instante la avidez del
espectador. Brecht, para llevar constantemente al espectador
por un camio de ida y vuelta éntre la pelicula de «gangsters»
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y lo que a través de ella se reconoce, hace hablar a los per-
sonajes en verso y construye la obra como un drama clasico,
teniendo presente a Schiller, a Goethe, incluso a Shakes-
peare. Brecht, el gran maestro del plagio, nunca ha dudado
en utilizar a quemarropa toda suerte de referenciales litera-
rios, draméticos e iconograficos de la mas diversa procedencia.
En su teatro dialéctico de la era cientifica, las fronteras esti-
listicas se liberan y el drama se abre para incluir todo lo ftil
y para dar al lenguaje teatral un mayor rendimiento al servicio
del conocimiento del andamiaje de la Historia. El equipo reali-
zador de las representaciones de Madrid de «La resistible
asencion de Arturo Ui» ha trabajado en esa direccién. El texto
castellano de Cela, la sintesis visual del Equipo Crénica y el
enfoque del trabajo del actor guiado por Goémez, rezuman
conocimiento profundo de cada lenguaje y, unos a otros, se
facilitan, se sirven en bandeja la clave de la construccion de
la parodia de la ascension del terror. Los «gangsters» hablan
en verso alejandrino y los actores recitan bien. La riqueza de
léxico que Cela ha conseguido para los «gangsters» no des-
hace en ningin momento la nocion de lo «tipico», de lo con-
vencional gangsteril. Mantiene la ténica brechtiana de selec-
cionar siempre la palabra justa, sea la «mas» ordinaria, o la
«mas» ambigua, o la «<mas» irénica o la «mas» mordaz.

«La resistible ascensién de Arturo Ui», de Madrid, cuenta
ademas con un aliciente determinante. El nivel excepcional de
la in_te;::pretacién que de Arturo Ui hace José Luis Gomez. La
precision en el gesto y en la inflexion consigue que no haya
un solo matiz inGtil en su representacion. Su presencia en
escena, la fuerza que desprenden sus composiciones dicta-
toriales precisas y desmadradas, es el centro de gravedad de
la representacion.

Joan ABELLAN




