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UNA MIXTURA "efroepres
MISTERIOSA

Algunas personas afirman —yo
recuerdo habérselo oido a M.* Aure-
lia Capmany— que dos personas
dialogando en piblico son ya teatro,
con independencia de lo que digan
y de como lo digan. Mas aiin, que
éste —el didlogo— es la forma ma-
triz de productos mucho mas com-
piejos como, pongamos por caso, el
teatro de Shakespeare.

Creo que la insuficiencia de esta
definicion se hace patents con sé-
lo asistir a una representacion, en
el teatro Capsa, de «Mixtura indis-
cretament mobil», espectaculo del
Grup A-71 de la Sala Gaudi, sobre
textos —cinco textos— de Manuel
de Pedrolo: salvo en la dGltima pieza,
la titulada «La senténcia», los ojos
del espectador no sirven absoluta-
mente para nada. Todo se entiende
perfectamente con los ojos cerra-
dos, El desplazamiento y el consi-
guiente pago de la entrada se hacen
asi Innecesarios, excesivos inclu-
80, JPor qué? Porque a partir del
momento en que una pieza es repre-
sentada en un escenario, se espera
algin suplemento: por ejemplo, una
lectura més completa, mas inteli-
gente, mas inteligible y rica que la
mera lectura o audicion individual.
Se espera, en una palabra, que un
ciego se slenta en inferioridad de
condiciones frente al vidente.

La puesta en escena de «Mixtura
indiscretament mobil» es, en este
sentido, un trabajo perfectamente
ocioso y gratuito porque no aporta
nada, El mayor misterio del espec-
téculo reside, pues, en las razones
que pueden haber empujado a un
grupo como A-71, que por su trayec-
toria ha demostrado un Interés au-
ténticamente teatral, a emprender
esta tarea, Recordar que otros pro-
yectos anteriores se han visto sega-
dos en su misma raiz por la madre
censura no basta para Justificar un
espectéoulo que también ha tenido
problemas (incomprensibles proble-
mas, puesto que se autorizo «La
senténcias y se prohlbi6 «Xist!s)
con la seiiord; y en el que nl sus
proplos autores parecen creer con
entusiasmo.

Bl mero hecho de junter cinco tex-
tos de un mismo es ya

por sl significativo. Demuestra, en
primer luger, la debilidad de los ma-
terlales utilizados. Porque no se tra-
ta en este caso de um especticu-

lo donde se representan sucesiva-
mente cinco piezas cortas, ninguna
de las cuales se adaptaba a las ne-
cesidades industriales del teatro.
«Mixtura indiscretament mobil» es
un collage de piezas, una mezcla de
piezas, un coctel.

Puede decirse que el principio en
que se basa el trabajo dramaturgico
de A-71 consiste en creer que cua-
tro sordos juntos son capaces de
oir mejor que por separado; que la
suma de cuatro fragilidades puede
ser una solidez.

El grupo A-71 no cree en la via-
bilidad escénica de un texto como
«L’hereu de la cadira» —que cons-
tituye la columna vertebral del mon-
taje— por que, si creyera en ella,
lo habria montado tal como Pedrolo
la escribiera. Pero «L’hereu de la ca-
dira» no es teatro, sino pura espe-
culacion metafisica (y no de prime-
ra calidad, por cierto) desprovista
de todo atractivo dramatico. Se nos
cuenta en ella una intriga (la sospe-
cha de adulterio por parte de un lim-
piabotas que habla con una mano
sobre el Fabra y con la otra en Sar-
tre) que no resiste ninguna prueba
de verosimilitud, lo cual no seria
excesivamente grave si no se pro-
pusiera pasar por verosimil. Ante
tales hechos, conscientes de que es
imposible dar la pieza en su estado
original, los actores del Grupo A-71
se han dedicado a adulcurarla. La
accion principal —por asi decir—
ha sido cortada por otras acciones
sin relacion alguna con aquélla: la
conversacion entre una pareja de
noviog o el didlogo entre tres vie-
jos o, como colofén, el mondlogo
(absolutamente capriano) de una
ama de casa histérica. Y todo ello
con aderezo naturalista. No se nos
ofrece un collage que se presenta
como tal, sino una estampa de Ila
vida cotidiana: el espectaculo que
usted podria ver cualquier tarde en
un bance publico si tuviese un po-
co de suerte. Pero ni siquiera en
este terreno el trabajo dramatiirgico
estd a la altura: vemos, en efecto,
a unos jubilados que hacen tertulia
a las siete de la tarde de un dia de
invierno y a la buena ama de casa
que saca a pasear a su hijo a las
siete y media del mismo dia del
mismo invierno.

Cuando uno rompe un texto es
que no tiene la menor confianza en

él, que no le gusta. Entonces ;por
que ponerlo en escena?

La prueba de esta incredulidad de
A-71 hacia su propio producto la da
el mismo grupo con la ya citada pie-
za que lleva por titulo «La sentén-
cia» y que cierra el espectaculo.
Este es el unico texto de los cin-
co de Pedrolo que se sostiene. Re-
surge aqui el Pedrolo de la serie ne-
gra, el Pedrolo de la «Cua de pa-
lla». En esta breve historia del des-
enmascaramiento y muerte de un
provocador, Pedrolo se aparta de la
pura especulacion filoséfica y se
atiene a los hechos. Hay el plantea-
miento, el desarrollo y la resolucion
de un conflicto. Lo de menos, en la
pieza, es su posible contenido poli-
tico; lo que cuenta es su estructura
narrativa. Y esto es lo que han
comprendido. perfectamente los
miembros de A-71: con este texto
no podian hacer experimentos dra-
matdrgicos porque lo habrian des-
trozado; en medio, no podia interca-
larse ningiin retazo de vida porque
habrian destruido el crescendo. Asi
pues, al dejar intacta esta ultima
pieza, el grupo A-71 denuncia por
si mismo la parte de «joc brut» (pa-
rodiando un famoso titulo del pro-
pio Pedrolo) que hay en el resto del
espectaculo. Sélo «resisten» ador-
nos los textos sin entidad dramati-
ca.

El interés del espectaculo es,
pues, para el espectador, mas bien
reducido: por diez minutos de pla-
cer, ochenta de indiferencia. Cabia,
sin embargo, una (ltima posibilidad:
que a despecho de su hipotética
utilidad publica, el montaje ofrecie-
se un elevado interés técnico pro-
fesional, para los actores. Esto es
en cierto modo lo que ocurrié con
otro espectaculo presentado en el
Capsa a fines de la temporada pa-
sada: «L'escola dels bufons», en
puesta en escena de Pere Planella.
Esta «Escola» jamas pasé la bate-
ria, reshalo siempre sobre el esca-
so piblico que la vio. No obstante
—y al margen del desastre econg-
mico con que se saldé la empresa
y del consiguiente trauma—, el
montaje debio servir considerable-
mente a quienes en él participaron.
Supongo que los actores de «L'es-
cola dels bufons» recordaran aquel
trabajo como uno de los mas ren-
tables artisticamente de su vida: les

Manuel de Pedrolo

exigié un esfuerzo superior al habi-
tual, les obligo a descubrir nuevos
recursos interpretativos, a superar
muchas rutinas. «Mixtura indiscre-
tament mobil», en cambio, no exi-
ge nada a los actores. Tal vez Or-
son Welles hubiese conseguido dar
un cierto interés al limpiahotas me-
tafisico de Pedrolo, una cierta con-
sistencia humana, pero tampoco es
evidente. Frederic Roda se debate
con el personaje sin moral de éxito
ninguna. Los demas estan en la mis-
ma linea: no hacen nada que no ha-

yan hecho ya decenas de veces; no
avanzan ni un sélo paso desde el
punto de vista profesional. Tampoco
parece que vayan a enriquecerse
con este asunto. ;Por qué, enton-
ces, esta «Mixtura»?

Creo que la pregunta es perfec-
tamente Iegitima en una situaciéon
como la nuestra, de tanta penuria
teatral, en la que parece aconseja-
ble no errar el tiro demasiadas ve-
ces.

Jaume MELENDRES

HEMEROTECA

TERROR Y MISERIA DE UN FESTIVAL

Erase ona vez, en Sitges. Como
astedes habrdn leldo el tinglado
teatral de la Bella Subur este afio
g8 ha retrasado tres meses por
aquello de la coyuntura y del cam-
blo de-alcalde de alli; y acaba de
levantarse el primer tel6n con una
pieza de Lauro Olmo, para seguir
inmediatamente toda la semanita
con las obras programadas que
nstedes encontrardn detalladas al
final de estas lineas.

Bien, A la vista del programa
no puede decirse que se haya
adelantado mucho, pero quiero
creer —necesitamos creer— que
las nuevas autorldades de aquella
localidad se pongan a trabajar de
firme y laven por dentro y por
fuera la sucisima Imagen de su
festival para que luego, a la vista
de la faz limpia y brillante, se
pueda proceder a su remodelado.

Tengo entendido que los nuevos
eJecutivos municipales se estan
tomando muy en serio la cosa. Me
alegro y paso a felicitarles. Ten-
go entendido también que se ha
calificado la edicion de este afo
como una «etapa de transicion»
que va a preludiar reformas y rom-
pimientos importantes, lo cual
constituye también otro motivo
de felicitacion. Ahora sélo hace
falta que estos propésitos de en-
mienda se concreten. j«Apertura?:
iQue se vea!» dijeron el otro dia
en la portada de una acreditada
revista. Pues eso, que se vea tam-
bién en Sitges. Soportemos este
afio de transicién como prélogo a
una nueva etapa y demos una vez
més nuestro voto de confianza a
los lideres del movimiento cultu-
ral de Sitges y a la buena gestion
de este patronato que en breve
—segtin me han dicho— definira
las coordenadas del festival fu-
turo.

Este articulo es pues de apoyo

y de esperanza, para que no me
digan que siempre ando derrotan-
do con muy mala idea. No seiio-
res; apoyo lo que creo honesto
aqui y ahora, ain cuando interior-
mente pueda discrepar incluso de
buenas intenciones. Pues me re-
sulta parad6jico que andemos
ahora aflanzando festivales cuan-
do en toda Europa la época de los
festivales ya pas6, y la mayoria
andan méas que contestados.
La pregunta es: ;Resulta acep-
table la estrategia de llegar a re-
modelar un buen festival si luego,
indefectiblemente, sera contesta-
do porque no hay festival que es-
cape a la burocracia de su misma
organizacién? No crean que estoy
ahora buscando los tres pies al
gato. Ahi tienen ustedes Avignon

PROGRAMA

El programa del IX Festival se
inici6 el sabado, con la actuacion
del grupo «Akelarres, de Bilbao,
que present6 la obra de Lauro O_I-
mo titulada «El pechicidio». Dia
18, domingo, el grupo Teatro Li-
bre, de Madrid, con «Viva el dp-
que nuestro duefio», de José Luis
Alonso. Lunes, dia 19, grupo
«L'Fstaca», de Prat de Llobregat,
con «Tiempo del 98», de Juan A.
Castro. Dia 20, martes, Grupo
«Teatro Experimental», de Sitges,
con «Dinero, dinero, dinero», -de
Carmen Resino. Dia 21, miércoles,
Grupo «Ziasos», de Barcelona, con
«E| sefior de Mockimpott». Dia 22,
jueves, grupo «Teatro Universita-
rio», de Murcia, con la creacion
colectiva «EI Mio Cid». Dia 23,
viernes, grupo <E|l Candil», de Ta-
lavera de la Reina, con «E! ciclo»,
de Amalio Monz6n. Y, por dltimo,
cerrara el Festival, el sabado 24,
el Teatro Popular de Barcelona
con la obra «Els invasorss», de
Egon Wolff.
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o Nancy. ;Quieren ustedes festi-
val mas digno que el Avignon de
Jean Vilar? Pues bien ;en qué ha
quedado hoy? ;No podriamos no-
sotros utilizar la historia como
manual de recetas inservibles?
Creo que es aleccionador el ejem-
plo de nuestros vecinos paises,
paises que han podido tener una
avolucion y una trayectoria. No sé
hasta qué punto nos interesa a
nosotros caer ahora en los mis-
mos errores de ellos; en los mis-
mos errores que ellos incurrieron
hace aproximadamente cuarenta
afios. ‘

Yo impondria eomo imperiosa
necesidad, a los encargados mu-
nicipales del festival de Sitges, to-
mar Avignon como punto de re-
ferencia. No creo que la Bella
Subur llegue nunca a tener un
festival como aquel, y no obstante

Avignon fue contestado rabiosa-

mente, frenéticamente, y hoy es
ya apenas nada, apenas una mi-
longuera estacion cultural de ve-
rano en el mas retro sentido de la
palabra. Conviene que lo piensen
porque ain yéndoles las cosas
muy bien pueden encontrarse con
que dentro de un par de afos
Sitges sea contestado en toda la
linea, no por razones politicas
—como lo era hasta hoy— sino
por razones netamente artisticas.
artisticas.

La tnica opcion, a mi juicio, es
evitar la burocracia de un sistema
de produccion cultural que acaba-
ria engulléndose a si misma. Y
para evitar eso siento decirles que
no hay recetas. Sélo un gran lema:
derrocar los personalismos. Na-
die es imprescindible.

Sitges comienza hoy una nueva
etapa. Veremos.

Ferran MONEGAL

autorizo.

LIBROS DE TEATRO

UN CENSOR CON EDIPO

Se esta escribiendo ya sin eufemismos de ninglin tipo la historia

de los desmanes censoriales en el teatro, aunque nadie parece haber
emprendido todavia la recogida sisteméatica de datos y experiencias.
Quienes las ha protagonizado, las van relatando aqui y alla y casi
nunca tienen desperdicio. Muchas veces desbordan la mas fogosa de
lqs imaginaciones como es el caso de la anécdota que cuenta Xavier
Fabregas en el dltimo suplemento dominical del Brusi y que creemos
transcurre durante el ensayo gene-
ral —Ppara censura visual y comprobacion de que la censura de texto
ha sido respetada— del espectaculo «Edip rei», en puesta en escena
de Pere Planella, presentado en 1970 durante el famoso festival cero
de San Sebastan. Y dice Fabregas:

«El censor pas6 paginas y cada vez parecia mas molesto por algo
que yo no acertaba adivinar. Pronto adverti que al hojear el libro
empezaba a leer, o intentaba leer, por la pégina que quedaba a la {z-
quierda. Se aplicaba las gafas de forma diversa, pegaba la nariz al
papel, desconfiaba del vidrio que le habian puesto, refunfuiaba, y una
de las veces se volvié hacia mi realmente enfadado:

—A los catalanes, ni la letra se les entiende —me espetod.

Entonces comprendi lo que ocurria: como todo el mundo sabe,
los volimenes de la Bemat Metge son bilinglies y tienen el texto
original a la izquierda y el cataldn a la derecha. El censor, pues, se
peleaba con la algarabia que para él representaba el alfabeto griego.

Al fin opt6 por mirar lo que ocurria en escena. Su aire era adusto
y al acabar el especticulo me dijo:

—No he entendido nada de lo que han dicho.

—Yo tampoco —le respondia, un poco para subirle la moral.

—iComo? ;Usted es cataldn y tampoco lo ha entendido? Asi lo

merece ser reproducida, La accién

Y lo autorizé. «Edip rei» fue indultado.»

EL ESCENARIO EN MANUAL

Puesto que no viene arropada con un
montaje publicitario tipo Salvat Grandes
Temas, ni con una espectacular pre-
sentacion, es facil que pase desaperci-
bida la reciente publicacion del libro de
Salvado, Moragas «L'escenari teatral»
(1). Se trata por otra parte, de un tex-
to sin excesiva ambicién teérica que,
basicamente, recoge de forma sistema-
tica y cronolégica las sucesivas trans-
for i de la a Y la experien-
cia personal del autor en los teatros
de aficionados. Es a estos teatros a
quien va dirigido primordialmente el li-
bro, pero tal como seiiala el propio Mo-
ragas —discipulo de Salvador Alarma y
de Adria Gual—, el hecho de encon-

trar reunido en un pequeiio manual un
conjunto ’do datos y sugerencias puede
resultar Gtil también a los profesionales.

E| lector no debe huscar en «L'esca-
nari teatral» una sintesis de las co-
rrientes eni contempora , sino
unicamente una historia resumida des-
de el teatro cr hasta Piscator,
pasando por el Japon, y centrada sobre
todo en el escenario a la italiana, del
que se presenta incluso un esquema
«ideal»,

Cierra el vol n un into voca-
bulario, de interés para los no iniciados.

(1) Editorial Barcino. Col.leccié Po-
pular Barcina, n.® 230, Barcelona, 1975.
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