Un caballo que ha saltado ya die-
cinueve obstaculos vy, felizmente, pa-
rece tener energias para otros mu-
chos. Cavall Fort, en efecto, ha
siniciado hace tres semanas su se-
gundo «Cicle de teatre per a nois
i noies» de la temporada 1975-76.
Cavall Fort, como Chesmann i jo-
glars, suscita la admiracion que sue-
len *despertar quienes sobreviven
contra todo prondstico. En un pais
dontle la continuidad de las empre-
sas teatrales se mide por meses,
resistir nueve anos (y ademas en
trayectoria ascendente) constituye
una 'verdadera proeza.

La historia de estos «cicles» se ha-
ce cada dia y se escribe de vez en
cuando. Esto es lo que ha hecho
—escribirla— Joaquim Carbé inau-
gurando la coleccion «Monografies de
Teatre» del Instituto del Teatro con
un trabajo titulado «El teatre de Ca-
vall Fort» que, de acuerdo con el to-
pico, viene a colmar una incompren-
sible laguna,

Es el de Carbo un libro con una
parte «doctrinal» extremadamente
reducida, consagrado sobre todo a pe-
copilar de forma sistematica y ex-
haustiva la informacién acerca de
los dieciséis «cicles» celebrados en-
tre 1967 y 1974. La reproduccion de
la ficha técnica completa de los cin-
cuenta y siete espectéaculos presen-
tados en este lapso de tiempo llena,
la parte mas importante de la mono-
grafia, mientras que el analisis y co-
mentario del fenémeno Cavall Fort
ocupa apenas ocho pdaginas. Ocho
paginas nada superficiales y, sobre
todo, nada triunfalistas, pero que
dan la impresion de que podrian ha-
ber sido, legitimamente, muchas mas.
Carb6 no agota, en la exégesis, su
propio material, Creo que la modera-
cion «del autor de la monografia es
excesiva porque esta presencia tan
continuada de Cavall Fort, tan ligada
al movimiento pedagdgico de la «Es-
cola Nova», ha tenido y tendra unas
repercusiones culturales - que pare-
cen reclamar un andlisis mas profun-
do. La estrecha conexion —tal vez
no institucional— entre «Rosa Sen-
sat», pongamos por caso, y las mati-
nales infantiles del Romea no apa-
recen en absoluto en e] trabajo casi
estadistico de Joaquim Carbé. Es un
trabajo tan lleno de sugerencias que,
por esta misma razon, deja insatis-
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El pasado sabado, la vida nocturna
barcelonesa se vip insdlitamente ani-
mada, A la salida de la segunda fun-
cion, diversos grupos de actores (pro-
fesionales, independientes y estudian-
tes de arte dramatico) acudieron a los
distintos teatrog de la ciudad y reci-
taron, cantaron o0 mimaron su situacion
y sus aspiraciones a los espectadores.
gue salian de los espectaculos. La aco-
gida del ptiblico fue generalmente favo-
rable y en ocasiones francamente fa-
vorable. La noche fria y wabrilefia al
mismo tiempo, acabé frente a El Mo-
lino para cuyos espectadores «actua-
ron» conjuntamente los actores que ha-
bian visitado los restantes locales,

Reproducimos a continuacion unos
fragmentos del auca utilizado en esta
interesante muestra de teatro de agit-

prop.

«La caputxeta i el llop», el mayor éxito de Cavall Fort

fecho al lector: insatisfecho porque
reclama una segunda parte que po-
driamos denominar interpretativa. Da
la impresion de que todo lo que di-
ce Carbé es verdad, pero que hay
otras verdades.

Destacar, por ejemplo, como una
de las caracteristicas basicas de los
ciclos Cavall Fort el hecho de ha-
ber llamado la atencion de la criti-
ca, y no intentar caracterizar el ti-
po de teatro que se ha hecho en
estos ciclos resulta, en mi opinion
totalmente insuficiente. Verdad es
que, tal como senala Carbo, «el tea-
tre per a nois i noies (de Cavall

Fort) no és un subproducte teatral»,

sino un verdadero producto surgido
de la atencion especifica de un im-
portante nticleo de profesionales ha-
cia un publico al que la sociedad
moderna atribuye unas caracteristicas
y necesidades que podriamos de-
nominar «autéctonas» (1). Pere, una
vez constatado este hecho funda-
mental, ;no es necesario preguntar-
se, en un trabajo monogréafico, cua-
les son los rasgos sobresalientes de
este producto? ;Qué ideologia, qué
estética ha vehiculado? No se trata,
por supuesto, de hacer «la critica
ideolégica» a Cavall Fort, o de acu-

sarle por los servicios prestados (es-
to es lo que haria la critica izquier-
dista) a la pequefa burguesia bar-
celonesa y catalana. Se trata, simple-
mente, de comprender el fendmeno
mas alla de su dimension estadistica.

Porque —y avanzo™ aqui una inter-
pretacion con todos los prudentes
atributos de una hipdtesis de traba-
jo— es muy probable que la enorme
fuerza vital de Cavall Fort haya side
su indefinicion, su eclecticismo tea-
tral, La gran constante de estos ci-
clos es la preocupacion por la cali-
dad o, al menos, por la dignidad téc-
nica y artistica (2) desde una sélida
perspectiva de catalanidad. Este —el
de la calidad— parece haber sido el
criterio no sélo dominante, sino uni-
co, en la confeccion de los progra-
mas, en la contratacion de espec-
taculos. No hay, en efecto, en las
declaraciones de los responsables
de Cavall Fort, ni el menor rastro
-de una filosofia explicita sobre el
teatro infantil. La voluntad, traducida
en actos contantes y sonantes, de
«servei a l'idioma, servei-al teatre,
servei per a cobrir les estones de
lleure» aparece como el Unico so-
porte ideologico explicito de Cavall
Fart., Como el tnico principio. ‘Un
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principio del que se deriva, ldgica-
mente, el eclecticismo pedagbgico y
estético. Veamos, por ejemplo, la
presencia de los «clasicos» en estos
dieciséis primeros ciclos contempla-
dos por Carbé: ocupan casi el 25 %
de la programacion, es decir, ni mu-
cho ni poco, es decir, una presencia
moderada. Muy moderada, pero regu-
lar, si tenemos en cuenta que este
porcentaje queda notoriamente au-
mentado por la conmemoracion, en
1973, del tercer centenario de la
muerte de Maliére, con tres monta-
jes de este dramaturgo que vienen
a romper la norma mas habitual de
un clasico en cada ciclo. Eclecticis-
mo que queda confirmado, también,
por la curiosa convivencia de distin-
tas concepciones teatrales. Todas han
tenido un lugar en el sol de Cavall
Fort: desde los montajes méas tradi-
cionales («La caputxeta i el llop» es
el mayor éxito de estos ocho afos),
hasta los mas iconoclastas. Con la
excepcion antes mencionada de «Co-
mediants», cuyas razones ignoro, no
ha habido ausencias significativas.
Los «héroes», por asi decir, han si-
do mitificados y desmitificados su-
cesivamente, sin que los organizado-
res tomasen partido en el asunto. .

De donde viene el ofo

Si, ;de dénde viene el oro que ha
hecho posible Cavall Fort? El trabajo
de Joaquim Carbé nos explica qué
ha sido esta empresa, pero no nos
explica como ha sido materialmente
posible. Creo que es algo mas que
anecdodtica esta aversién a hablar de
dinero cuando se habla de arte. ;Por
qué este temor a reproducir el debe
y el haber de las empresas teatra-
les? ;Se ha autofinanciado Cavall
Fort? ;Quién cubre, si los hay, los
déficits? En la monografia sélo se
habla de «la col.laboracié decidida i
encoratjadora de la junta de”propie-
taris del Teatre (Romea)» y de la es-
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tabilidad, a bajos niveles, del precio
de las localidades, pero nada se di-
ce de las subvenciones recibidas, de.

la estructura econdémica del asunto.
;Se descubriria, acaso, que Cavall
Fort es negocio? No creo que esto
escandalizase a nadie ni menosca-
base el interés civico de la empresa; |
antes bien, Cavall Fort anadiria a su
excelente labor teatral el ejemplo de
una buena gestion economica. ;Se
teme, tal vez, revelar décifit.? Ello
permitiria, sin duda, poner en mar-
cha a una opinién publica que cada
dia sabe mas a quién hay que exi-
gir responsabilidades.

Es evidente: Joaquim Carbé debe
escribir el segundo tomo de su tra-
bajo.

Jaume MELENDRES

(1) Carbé recuerda en su trabajo
los origenes del llamado «teatro in-
fantil», que se situan en Catalunya
a principios de siglo. Antes no exis-
tia ni esta especialidad ni el matiz
«no apto para menores», lo cual —si
hay que creer al Moliére, que pedia
a los hijes de sus actores la asisten-
cia a los ensayos a fin de estudiar
sus reacciones— redundé sobre todo
en beneficio'del teatro para adultos.

(2) El concepto de calidad o digni-
dad artistica esta, por supuesto, muy
contaminado ideoldgicamente, Es po-
sible que un desacuerdo en este te-
rrenc haya sido la causa de la in-
sélita ausencia del revulsivo grupo
«Els comediants» en la programacion
de Cavall Fort.
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XVIII TEMPORADA
MUSICAL

El Patronato Pro Misica tierie el honor

de ofrecer al publico de Barcelona un

concierto excepcional, con la participa-
cion de la eminente superdiva

BIRGIT NILSON

La famosa soprano de renombre mundial y primerisima figura en los grandes
centros liricos internacionales, interpretando a

WAGNER Y STRAUSS
Orquesta Ciudad de Barcelona

bajo la direccion del eminente maestro

SILVIO VARVISO

Domingo, 8 de febrero, 21 h.

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Venta anticipada de localidades en las taquillas del Palau, de 5 a 9 de la
tarde los dias laborables. El dia del concierto, de 11 a 1 y a partir de
las 4 de la tarde
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