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Teatro de participacion a lo Living

EL TEATRO Y LOS NINOS J A SEXTA

La ventaja- del teairo sobre la lite-
ratura estriba en que el primero llega
més facilmente al pablico, ya que no
se interpone la barrera de la lectura
para quienes no saben o no desean ha-
cer el esfuerzo de leer. El teatro es,
por ello, un vehiculo de primer orden
para hacer llegar la cultura a los nifios
como lo son el cine y la televisién—.
No obstante, los programadores de tea-
tro Infantil —como los de cine y TV—
se empefian en seguir creando piezas
especialmente concebidas para los ni-
fios, lo que significa, en tltima instan-
cia, la invencion de un teairo mastica-
do y subnormal, edulcorado y ajeno a
la vida.

Las corrientes progresivas compren-
den, cada dia mejor, que a los niios
se les puede dar buen teatro, el cual,
en definitiva, no es otro que el destina-
do a los mayores. Asi se empiezan a
destruir las funestas separaciones por
edad, entra en periodo de desfase el
teatro concebido en funcién del pabli-
¢o y no de sus necesidades plopias.

Los «Cursos de Animaciéon Cultural»,
organizados por la Ponencia de Cultura
del Ayuntamiento de Hospitalet (sub-
vencionados, pues, por el Municipio),
son un ejemplo clarisimo de la nueva

tendencia. En efecto, los «CAC» con-

«Divinas palabras=

sisten en 6 sesiones teatrales dirigl-
das a los nifios de 10 a 12 afios —en-
marcados en las escuelas—, a cargo
de los siguientes grupos teatrales y
con los siguientes cometidos: 1.: se-
sién: Iniciacién al teatro, con ejemplos
de obras, a cargo del Grupo El Galline-
ro que dirige Angel Alonso; 2.* La Tra-
gedia, con ejemplos de teatro griego
y otros, por el grupo Céataro que lieva
Alberto Miralles; 3.* sesion: La come-
dia, con extractos de varias obras uni-
versales, a cargo de la EADAG, de Tri-
no Trives; 4.* sesion:, Shakespeare y
el teatro elisabethiano, por la misma
EADAG; 5.* El teatro castellano, por El
Gallinero, con ejemplos de Cervantes,
Lorca, etc., y la 6.* sesion, de teatro
contemporéneo, por el grupo Strépit,
colectivo.

Las sesiones duran una hora. Muy so-
meramente se informa al piblico sobre
el tema de la sesion y se procede, se-
guidamente, a dar las representaciones
concertadas o los momentos culminan-
tes de las obras. Todas las represen-
taclones son, por lo general, de una
gran originalidad y calidad y, lo que es
mas importante, sin atender a si son
nifios o mayores los espectadores. En
el enfoque de los diversos grupos no
existe el funesto prejuicio de que a los
nifios sodlo les interésan las hadas, las
aventuras y la diversién. Por el contra-
rio se plantean temas de esos que los
5:;:60 de familia consideran no adecua-

s.

Pero esta experiencila de los CAC
tiene una vertiente social que me pare-

ce admirable. El lector puede echar
cuentas por si mismo. Los seis grupos
dan dos sesiones seguidas de una ho-
ra a sendos grupos de unos 250 nifios
y las repiten durante 23 dias a lo largo
del eurso escolar. Ello supone que, en
total, pasan unos sesenta mil nifios
por los diferentes teatros do Hospitalet
en que se celebran las funciones.

Dudo que en el pais se haya reall-
zado, o se realice ahora, una experien-
cla tan amplia y bien organizada, que
debe sumarse como dato cuantitativo
necesario a la cealidad e inteligencia
de los espectaculos.

José M= CARANDELL

«Divinas palabras»de Valle Inclén

LECCION Y LA

LECCION DEL MAGIC

8i dificil es hacer teatro para nifios,
més dificll resulta todavia ensefiarles
teatro. desde el escenario. El TNB hizo
la prueba con el siguiente resultado: su
historia del arte dramético no pas6 ds
la tragedia grlega, fueron rotas algu-
nas butacas, silbados los actores, pelliz-
cadas las actrices.

Después de esta experiencia, era Ine-
vitable acercarse a Hospitalet con gran-
des temores. Estos Cursos de Anima-
cién Cultural cuenta con un mercado de
mas de diez mil escolares, es decir, la
casi totalidad de los alumnos de 5.2y

6.° de EGB en Hospitalet. El riesgo era,
pues, elevado. O diez mil enemistades
definitivas con el teatro, o diex mil re-
velaciones. 1

A Juzgar por la sexta y dltima lec-
cién, creo que los resultados son alta-
mente -satisfactorios. Era éste, proba-
blements, el espectdculo méds compro-
metido. Nada méds y nada menos que
«El teatro contemporéneos. ;C6mo dar
a los nifios, en una hora de represen-
tacion, una Idea aproximadamente co-
rrecta de lo que ha sido y es el teatro
occidental en el siglo XX? Sélo la ne-
cesidad econémica o artistica hace
comprensible que un grupo de gentes
de teatro, «Estrépit> en este caso, acep-
te semejante neto. Su respuesta ha sido
la siguiente: textos de Strindberg, Valle
Inclén, Vitrac y Brecht y un sketch pro-
pio, a la manera de Living, que preten-
de flustrar el teatro de hoy. jEs buena
o mala esta seleccién? imposible decir-
lo. Por qué no Ibsen, Weiss, Miller,
Brossa? ;Y acaso una de las caracte-
risticas del teatro contemporéneo no es
el haber tomado, bajo una nusva luz, a
los clésicos? Puede efirmarse, en cual-
quier caso, que la seleccién de «Estra-
pit» no #s nl aberrante, ni descabsllada.

Pero este aspecto era relatlvaments
secundarlo. Lo importante era que los
diez mil bensficlarios de estos Cursos
de Animacién Culturel, marginados del
teatro, lo incorporasen a su vida esco-
lar, sintiesen ganas de volver a él y de
hacerlo por si mismos y que, en ditima
instancia, comprendiesen que un hecho
artistico estd provisto de historia, que
se sitia siempre dentro de un proceso.
Y esto se consigus. Dentro de la mo-
destia de medios puestos a su dispo-
siclén, el grupo «Estrépits ofrece un
producto perfectaments visible, eficaz,
sin baches, tendente tal vex en exceso

a provocar la hilaridad debido a una in-
terpretacién poco matizada, demasiado
homogéneamente farsesca, incluso en
la escena correspondiente al teatro na-
turalista. El grupo «<Estrépits sabe aho-
ra que es capaz de mantener la aten-
cién del publico a lo largo de una hora,
pero ignora todavia cuénto tiempo po-
dria mantenerla sin recurrir al «gag».

De Estrepit al Magic Circus

Y los alumnos de EGB de Hospitalet
saben, ahora, que el teatro tiene his-
toria. Pero jqué historia? Esta leccion
sobre teatro contemporaneo, por ejem-
plo, es algo més que una simple ex-
posicién informativa. Responde a un
determinado punto de vista sobre el
arte dramadtico, contlene, implicitamen-
te, una concepcién general sobre el tea-
tro y su historia. No es, por asi decir,
neutral. Y lo mismo ocunnird, forzosa-
mente con las demés lecciones. Este
es, a mi Juicio, el reproche fundamental
que pueds hacerse a los organizadores
del curso: al confiar cada leccién a un
grupo diferents, se estdn mezclando las
distintas concepciones del teatro pro-
pias de cada grupo. ;Existen contradic-
ciones fundamentales entre estos dis-
tintos puntos de vista? Lo més proba-
ble es que si. Y esto no es explicado
jamés a los alumnos, que, mientras na-
die demuestre lo contrario, creerén sin
duda que la historla del teatro es una
que les estén dando: La historia del
teatro. Nadie les explica qué les estin
dando en realided, capitulos —por asi
decir— de distintos emanualess, sscri-
tos tal vez desds perspectivas antag6-
nicas. No hay duda que, para evitar tan
engorrosas explicaciones, lo mejor seria
confiar @ un solo grupo las seis leccio-
nes. .
La mayor responsabilidad recas so-
bre el grupo <Estrdpits, que, al profe-
sar la Ultlma lecci6n, teiene en sus ma-
nos el veredicto final. Al nifio le Inte-
resa saber qué fue el teatro, pero mas
todavia qué es hoy el teatro, es decir,
qué es a secas. Después de haber vis-

to un mosaico tan varlado jcon qué .

carta debe quedarse? El grupo <Estre-
pit= ha montado su especticulo en tér-
minos de sentencia final. Toma partido
descaradaments y, en cierto sentido,
hace trampas. Después de mostrarnos
a Valle, Vitrac, Brecht y Strindberg, los
actores irrumpen en el escenario bo-

rrando todo rastro anterior al grito de
«e| teatro es participacién», postulan-
do un «teatro hecho por todoss, un
«teatro gratuitos, un «teatro fuera del
escenario», sin decir jamés que ésta
es la propuesta del Living —por ejem-
plo— y presentindola como la suya
propia. Para demostrar que el teatro es
participacion pasan a los hechos: lan-
zan varios balones a la sala, a un pu-
blico ya de por si excitado por ol ca-
racter excepcional y sexualmentes mix-
to del acto, y se limitan a esperar. Tra-
duccién literal: teatro igual a juego.

La trampa que tlende «Estrépits a su
publico es la que entrafia siempre el
teatro denominado «de’ participacion=:
es en é| donde se manipula més al es-
pectador, donde se trucan més las car-
tas. Los actores de <Estrepits sueltan
los balones a la salay permiten el con-
siguiente Jolgorio porque saben que
podrén controlarlo cuando quieran; pre-
dican que ir al teatro no significa, hoy,
estarse quieto en una butaca y consi-
guen a continuacién que vuelvan décil-
mente a ella y a8 sumerjan de nuevo
en la «culturas, en la clase, en el co-
mentario de texto, bajo la forma de co-
loquio. Rompen las barreras, las normas.
Pero sélo por unos minutos. Luego res-
tablecen las distancias, las jerarqufas.
Y todo ello bajo la discutible etiqueta
de «teatro de hoys, de 1976.

Supongo que en este sentido, la visi-
ta del Magic Circus puede ser muy
provechosa. Su espectdculo nos dice,
precisamente —ijpor finl—, que la vo-
luntad de eparticipars y de hacer parti-
cipar forma parte, también, de «los
buenos sentimientos», de las falacias.
El Magic Circus se dedica fundemental-
mente —;vale la pena?— a provocar de
todas las formas imaginables al espec-
tador bienpensante, pero en su espec-
taculo hay, sobre todo, una provocacién
mucho més sutll a los hombres de tea-
tro: la «participacién» es Imposible, es
siempre un espejismo que desemboca
en la frustracion —esos cuatro volun-
tarios  utilizados como postes de un
ring, este espectador que espera acos-
tarse con dos muchachas y se encuen-
tra abrazado a un conejo—, la ilusién
pequefo-burguesade vivir unos momen-
tos de euforia, excticos, inolvidables:
de evasion,

Jaume MELENDRES
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EL SUPERCAMINAL
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«Galileo Galilei» de Brecht




