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ACERCA DEL TEATRO PUBLICO:
FRANCIA, ITALIA, CATALUNYA

En algunos paises del mundo, los
criticos se plantean propdsitos algo
mas consistentes que —por ejemplo—
atacar un espectaculo porque sus res-
ponsables han cometido el gravisimo
error teatral de poner en el programa
de mano la foto de un seior y no la
de otro (1). Este es el caso, felizmen-
te, de la Italia de esta primavera y
especialmente de la Roma que sigue
mostrando sus barrocos ocres,Bn efec-
to, respondiendo a la cita del diario
«Corriere della sera», la critica roma-
na ha participado, junto con otros pro-
fesionales del teatro, en un amplio
debate sobre la reorganizacion del Tea-
tro Stabile di Roma que se ha con-
vertido —como era de suponer— en
una completa y compleja reflexion, de
earacter polémico, sobre el presente
y el futuro de lo que, a partir de los
aies cuarenta, finalizada la guerra, se
dio en llamar el «teatro publico».

Puede comprenderse que el debate
de la profesion teatral romana sobre
este tema tiene para nosotros un in-
terés que desborda el campo mera-
mente informativo. Un teatro publico
es, precisamente hoy, la reivindica-
cion imperiosa de toda la profesion
teatral barcelonesa (y cabe suponer

que también de la catalana en gene-

ral), apoyada ademas por importantes
sectores de la vida ciudadana. Noso-
tros nos lanzamos por este. camino
con treinta afos de retraso, en el mo-
mento —para ser exactos— en que
nuestros predecesores, nuestros mo-
delcs, se interrogan sobre su viabili-
dad y su futuro. Y no sélo los italia-
nos. También los franceses vienen
planteandose desde hace algiin iiem-
po esas mismas cuestiones, introdu-
ciendo en los viejos esquemas, mar-
cados por la huella del frivolo Mal-
raux, notables matizaciones. ;Quiere
decir esto que estames propugnando
para Catalunya formas caducas y gb-
solgtas, que somos victimas de un
ciego mimetismo europeista?

Creo que no. Y precisamente por
esta razon, porque no nos movemos
por mimetismo, porque—no tratamos
de importar formulas mas o menos
prestigiosas, es conveniente seguir al
dia las experiencias del vecino e in-
corporar a nuestros proyectos las en-
seianzas que se derivan de sus re-
flexiones. Algunas de ellas —y no
poco importantes— ha sido ya incor-

s a lo que podriamos llamar la
opinién publica teatral. Por haberlo su-
frido en carne propia @l soportar du-
rante aitos la existencia del Teatro Na-
cional de Barcelona, nos parecia de
estricto sentido comin la afirma:ien
de Beinard Dort segin la cual «noso-
tros (los que defendimos el teatro pu-
blico en Francia) seguimos apoyando
una concepcion del teatro entendido
como servicio publico, pero no identi-
ficamos necesariamente esta concep-
¢ion con un teatro subvencionado por
el Estado» (2). Desde luego, una cosa
es el teatro piblico y otra el teatro
el servicio de un régimen politico.

La diferencia resulta, para nosotros,
meridiana. Y la «Meméria per a una
alternativa a la situacié del teatre a
Catalunya», elaborada por la Asamblea
de Actores y Directores de Barcelo-
na, tiene este principio por fundamen-
tal. Mas atln, podria decirse que su
preocupacion basica es evitar toda po-
sible asimilacion de este tipe. Con tal
proposito, la «Meméria» centra su
atencion, de modo casi exclusivo, en
los aspectos organizativos del futuro
Teatro Municipal de Barcelona y pro-

_ pugna la puesta en funcionamiento de
unos mecanismos que garanticen el
control democratico del TMB, es de-
¢ir, su independencia respecto al po-
der politico vigente: quienes subven-
cionen tendran derecho a estar pre-
sentes en la gestion del TMB, pero
mas derecho tienen todavia a esta pre-
sencia quienes pagan (los ciudadanos)
y quienes en el trabajan (los profe-
sionales). En consecuencia, la «Me-
moria» exige la creacion de un amplio
Patronato (cuyas funciones principales
son el establecimiento de las directri-
ces generales del TMB y la aproba-
cion de la programacion y de todas
las actividades del teatro), integrado
por representantes de la Administra-
cion (central y local), del corpus ciu-
dadano (Asociaciones de Vecinos) y
mayoritariamente de los diversos es-
tamentos profesicnales. La «Memaoria»
postula igualmente la necesidad «si-
ne quan non» de que esta organiza-
cion esté al servicio de las aspira-
ciones culturales de las clases popu-
lares y evite todo espejismo elitista
o museistico, desarrollando, en el am-
bito ciudadano barcelonés, una verda-
dera politica de descentralizacion.

Ello no significa que, de aprobarse
por parte de las autoridades compe-
tentes, sin modificacion o regateo al-
guno, este proyecto organizativo, que-
daria soslayadas para siempre las po-
sibles fricciones entre los intereses
ponulares y prefesionales y los inte-
re3es del poder: siemnre las habra
y, en ocasiones, literalmente rudas.

Pero lo importante es saberlo y, como
consecuencia, crear unos mecanismos
que tengan presente esta posibilidad
y aseguren, no obstante, la continui-
dad de la institucion.

Puede decirse, por tanto, que la
profesion teatral barcelcnesa ha sabi-
do remojar sus barbas cuando ha vis-
to como se las afeitaban a su vecino
francés. Las ensefianzas galas no han
caido en saco roto.

Divorcio a la ltaliana

Seria ahora necesario que se aplica-
sen las enseinanzas italianas. En par-
te, tal como se desprende de la polé-
mica impulsada por el «Corriere de-
lla serax», los problemas del teatro pu-
blico italiano provienen también de
notables deficiencias estructurales, en-
tre las que destacan la independencia
respecto a los organismos piiblicos y
la insuficiencia de medios materiales
puestos a disposicion del arte drama-
tico. Pero sblo en parte. Lo que di-
rectores, autores, actores, técnicos y
criticos romanos han subrayado con
mayor intensidad es la «crisis de iden-
tidad» que atraviesa el Stabile di Ro-
ma y, generalmente, el teatro publico
italiano.

¢Qué significa esta expresion, casi
existencial, de «crisis de identidad»?
Con esa pomposa frase, los criticos
romanos traducen un hecho para ellos
evidente: de los ocho teatros estables
existentes hoy en ltalia (3), sélo tres
han sabido encontrar una linea estéti-
ca e ideoldgica coherente y propia:
el Piccolo de Milano, con el gigante
Strehler a la cabeza («el tnico genio
que en Italia se ccupa de cosas tea-
trales», en opinion de Giorz.o Poiac-

co, critico de «A\icmento sera=), ol

Stabile de Génova, gestionado por

Squarzina y Chiesa, y un Stabile mu-

cho menos conccido entre nosotros
que es el de Catania (4). Curiosamen-

te, dos en el extremo Norte, y uno en
el Mediodia extremo. Los demas, con
todos los matices que se quiera in-
troducir, sé6lo han conseguido lo que
Ghigo De Chiara («Avantil») presentia
para el de Roma el dia de su triunfal
puesta en marcha por Visconti: sobre-
vivir a3 su inauguracion, sin encontrar
a su misma existencia un objetivo cla-
ro y convincente para el espectador
medio.

Es légico, pues, que hoy, ante la
crisis de la institucion romana, ante
la ausencia de una idea motriz capaz
de impulsar una vida auténoma del Sta-
bile de la capital italiana y de la ma-
yoria de los Stabile del pais, los pro-
fesionales se interroguen, mas que
sobre su estructura, sobre su conte-
nido. La estructura es similar en Roma
y en Milano, en Torino y en Catania.
Y los resultados, en cambio, son dis-
tintes.

Cosa nostra

Aprovechar la experiencia italiana
seria, entre nosotros, comenzar a in-
terrogarse, también, sobre los conte-
nidos. Tenemos, ya, al menos sobre el
papel reivindicativo, unas estructuras
solidas, de obediencia felizmente de-
mocratica. Pero no se dice en ningu-
na parte qué tipo de teatrc va a pro-
ducir una institucion —el futuro TMB—
entendida como servicio (cultural) pu-
blico. Y si es légico que el acento ha-
ya sido colocado, hasta ahora, en los
aspectos estructurales, ilégico resul-
taria que, en nombre de éstos, se de-
morase o evitase la discusion de los
aspectos dramatdrgicos o, dicho en
términos mas clasicos, de los aspec-
tos estéticos. ;Basta, acaso, con pro-
pugnar un teatro estrechamente vin-
culado a las aspiracicnes populares?
Porque, ;cuales son, en el terreno del
arte dramatico, tales aspiraciones, has-
ta hoy acalladas? Nadie lo sabe a cien-

LA DIPUTACION Y EL INSTITUTO DEL
TEATRO TIENEN LA SOLUCION

En cierta ocasion un académico de
la lengua me tild6 de e«valedor» del
nuevo Instituto del Teatro, y digo «nue-
vo» porque desde la llegara de Her-
mann Bonnin y su amplio equipo bien
puede decirse que el caserio de la ca-
lle Elisabets es un centro totalmente
distinto del que antes anidaba alli. En
muchos papeles he dado probadas
muestras de confianza ante la ejecuto-
ria del snuevo» Instituto del Teatro,
ante sus hombres y ante el nicleo de
actividad que alli se vislumbraba. Por
eso me agradaria que el comentario de
hoy no fuera tergiversado ni tomado
por los pelos, a tenor de reprimenda.

A raiz de la visita de Nuria Espert
al Museo del Teatro, en donde tuvimos
ocasion de platicar con ella con ampli-
tud fantastica de tiempo y temario se
apunté el tema del desastre teatral en
Catalunya —particularmente en Barce-
lona— y la poca operabilidad que una
compaiiia privada puede esgrimir al
respecto. Alguien pregunt6é a Nuria Es-
pert si pensaba dejar de endar reco-
rriendo el extranjero en plan de diva,
y si se iba a quedar aqui, para levantar
el teatro catalan. Ella contesto, con to-
da la razén del mundo, que esto es la-
bor de un plan de accidn teatral conve-
nientemente subvencionado, y no de
una «troupe» privada que ha de cubrir
las 280.000 pesetas semanales, de gas-
tos fijos, entre otras.minucias.

Pues bien, esta cuestion me ha te-
nido preocupado durante la semana ul-
tima y creo que los hombres de nues-
tro Instituto del Teatro, tan emprende-
dores y modernos, tienen la solucion
—una de las soluciones— muy en su
mano. '

A nadie escapa que el Instituto de-
pende econémicamente de la Diputa-
cién_ Provincial, Precisamente hace po-
cos dias recibi la cuidadosa Memoria
del Curso 1973-74 que Andreu Vallvé
ha confeccionado, v en la que se es-
pecifica claramente el monto crema-
tistico que nuestra Diputacion derramo
—y derrama— sobre el Instituto. Tam-
poco escapa ya a nadie que la Diputa-
cién Provincial es uno de estos esca-
sos y preclaros organismos cuyas ar-
cas viven una saludable pujanza. Pues
bien, la pregunta es sencilla: ;por qué
no ampliar el derrame econémico en
favor del teatro?

En la charla con la Espert tomé un
momento la palabra que me cedié Xa-
vier Fabregas y pregunté a Frederic
Roda —subdirector del Instituto— ese
porqué. Le pregunté por qué se le pe-
dia @ Nuria Espert un trabajo que en
todo caso habia de realizar el Institu-
to. Mi amigo Roda contesté que la la-
bor del Instituto era docente de forma-
cion de profesionales vy no de otra
cosa. Pues bien, meditemos sobre este
punto. ;De gqué va a servir —me pre-
gunto? que las buenas gentes del Ins-
tituto anden pariendo a nuevos y estu-

pendos profesionales del teatro, si el
«teatro» no existe en esta tierra? ;Qué
van a hacer estos maravillosos profe-
sionales salidos del Instituto, si no
pueden ejercer su profesion? En una
palabra, ;de qué sirve una profesion
si la sociedad no la necesita? Creo
que estas cuestiones deberian ser me-
ditadas por el sefior Samaranch y por
el sefior Bonnin, conjuntamente. De-
beria preguntarse la Diputacion de qué
le sirve derramar altruisticamente su
dinero en favor de la formacién de una
profesion que la sociedad no necesita.
De alguna forma creo que eso es co-
menzar a construir por el tejado.

En muchos articulos, repetidamente,
los comentaristas teatrales de esta ciu-
dad —al menos la mayoria de ellos—
hemos apuntado la labor de aniquila-
miento teatral que nuestro pueblo ha
sufrido durante treinta y cinco o cua-
renta ainos. Este trabajo depredador es-
té dando ahora sus primeros frutos:
una sociedad totalmente despreocupa-
da, que vive totalmente al margen de
la problemética del arte teatral, y lo
que es peor, que apenas sabe nada de
ello. Las familias de hoy —en su mayo-
ria— ya no transmiten apenas la he-
rencia cultural del teatro @ sus hijos,
porque ya no la poseen ni siquiera los
padres. Estos primeros frutos que aho-
ra se observan son sélo el comienzo.
Dentro de un par de generaciones mas
el teatro se ofrecera como reliquia en
las vitrinas de un museo, como aque-
llos daguerrotipos de antafo que nos
mostraban las delicias de un ingenio
extrafio y volador llamado Zeppelin.
Por este motivo vuelvo a preguntarme
;de qué sirve fomentar una profesion
que se extingue? ;No seria mas inteli-
gente crear la necesidad de ella a
nuestra sociedad? ;No seria muchisi-
mo mas util devolver el evicio teatral»
a nuestro pueblo, para que asi la en-
sefianza del comico —Ila labor docen-
te— quede plenamente justificada?
Pues bien, la Unica forma de crear
adeptos al opio teatral es servir tea-
tro, regalar teatro, al pueblo. Ahi es
donde entra la ineludible compaiia —o
compaiiias— subvencionada que vuelva
a sembrar la huella del teatro en to-
das las familias catalanas.

Sinceramente opino que nuestra Di-
putacion —dada la incompetencia eco-
némica y mental que en este campo
presenta el Ayuntamiento— seria la
pieza clave para iniciar este movimien-
to. .Méxime teniendo a su lado este
punado de hombres de teatro que en-
cierra el Instituto, y que podrian ofre-
cer una labor de asesoramiento y de
ejecucion como ninglin otro organismo
ciudadano posee.

No creo que una conversacion al res-
pecto, entre los sefiores Samaranch v
Bonnin, sobrase.

Ferran MONEGAL

Una escena de «Sarto per signora», montaje del Stabile de Catania. El
ultimo espectdcuio que cada ano este colectivo dedica al teatro «<europeos

cia cierta; lo Unico que poseemos son
indicios y, como tales indicios, suma-
mente discutibles o problematicos.
;Basta tal vez, afirmar que seria sufi-
ciente producir un teatro de calidad,
un teatro «buenox, para reconciliar de
este modo con el arte escénico a una
poblacion que ya casi nada espera de
€l? Aun admitiendo este principio su-
mamente abstracto habria que recono-
cer que, incluso desde un punto de
vista estrictamente técnice, las opinio-
nes sobre lo que es «buen teatro» son
tan diversas, dentro de la profesion
teatral, como opuestas; y quien dice
opuestas, dice irreconciliables.

La pelota esta en el aire y es ne-

. cesario agarrarla sin mas demora. Una

eleccion democratica (por sufragio uni-
versal de los distintos estamentes en

juego) puede garantizar la presencia -

en el Patronato del futuro TMB de to-
do el abanico de opciones dramaticas,
la neutralizacion de intereses priva-
dos y de los favoritismos de capilla.
:Garantiza, sin embargo, esa minima
coherencia estético-ideoldgica a la que
los criticos italianos atribuyen el buen
funcionamiente de los Stabile de Mi-
lano, Génova y Catania y la «crisis de
identidad» del de Roma y cuatro mas?
Lo peor que podria ocurrirle al Teatro
Municipal de Barcelona es que, ante
la necesidad de iniciar sin mas dila-
cion su vida pdblica, se limitase a ser
un simple compromiso ideoldgico, un
cajon de sastre de todas las tenden-
cias homologadas por la prensa inter-
nacional, un toma y drea entre groto-
wskianos y brechtianos, por ejemplo.

Creo que estos problemas deben
ser abordados ya, independientemente
de los tramites administrativos, de las
luchas que son, en wltima instancia,
luchas culturales, es decir, politicas.
Esta pagina esta, por supuesto a la

* disposicion de quienes tengan algo

que decir sobre la materia

Jaume MELENDRES

Claudio Volonté e Ida Carrara en

(1) Joan de Sagarra en el uGltime
«Fotogramas».

(2) Declaraciones de Bernard Dost
en su ultima visita a Barcelo-
na. Ver
25-2-75.

(3) La cifra es, con todo, suma-
mente modesta. Ahi esta, para
demostrarlo, la Repliblica Fede-
ral Alemana, con noventa y ocho
(98) teatros subvencionados por
los organismos publicos.

.(4) El Stabile de Catania (Sicilia)
fue creado en 1958 y ha sido
dirigido desde entonces por Ma=
rio Giusti. El director del Sta-

bile de Catania (el Gnico que.
existe entre Roma y el limite

meridional italiano) define su
trabajo como el intento d& esta-
blecer una «linea medtersineas,
es decir, de profundizar en la
dramaturgia italiana y siciliana,
teniendn en cue.ata que esta G
tima cuenta con nombres tam
solventes como ios de Pirande-
llo, Verga, Canuvana, De Roberto,
Rosso di San S=condo y Marto-
glio. En este sentido, distan-
ciandose de la trayscioria del
Piccolo, el Stabile de Catania
ha renunciado «a poner a esce-
na a Shakespeare y a Brecht»
y ha centrado sus esfuerzos en
la produccion d. espectéculos
como «ll matrimonig nella civi-
ta», a base textos de Martoglio
(1870-1921), que constituyen un
andlisis en profundidad del sub-
proletariado siciliano, o «Quat-
quara», del también siciliano Ca-
puana (1839-1915). Hoy, gracias
a esta politica dramattrgica y
a un intenso trabajo de descen-
tralizacion dentrn del marco si
ciliano, el Stabile de Catania
cuenta con ‘méas de 13.000 abo-
nados. Tiene toda la razén Ma-
rio Giusti cuando afirma: «el
publico nos ha dado la razéna.

«Cosi é» (se vipare), presentado

en Catania

MERCADILLO MERIDIANA

Avda. Meridiana, 292 (Salida Metro Sagrera), Pasaje Coello, 9
ALQUILER Y ENTREGA INMEDIATA

de puestos (Tiendas) de ventas de (ropas, zapatos,
baratijas, artesania, antigiiedades, etc..))

Con gastos incluidos en el alquiler (Impuestos
electricidad, etc...)

Visitas en el propio Mercadillo, de 9 a 13,30 y de
O bien llamenos al Teléf. 340-66-58

IMPORTANTE: Inauguracién el 15 de mavo

discos, cassettes,
publicidad,

16 a 20 horas
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