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i Quién le pone un cascabel al Griego?

Palabras ministeriales: sélo un mila-
gro puede impedir que este verano
tengamos Griego, un Griego remozado
tanto desde el punto de vista financie-
ro como désde el punto de vista de la
gestion, La noticia fue difundida en la
madrugada fronteriza entre el martes
y el miércoles de la pasada semana,
durante la Asamblea de Actores cele-
brada en el gran salon del edificio sin-
dical. Fue una larga, movida y apasio-
nante reunion, que deparé notables sor-
presas, No fue la menor el saber que
un vocal, gracias a la presentacion de
una enmienda estatutaria, estuvo a pun-
to de lograr hace unas semanas lo que
millones de trabajadores vienen inten-
tando desde largos ainos atras: una sus-
tancial alteracion de las estructuras
verticales. Habia de ser, como se ve,
una noche de golpes de teatro. Pero
el mayor de todos vendria al cabo de
varias horas de discusion —siempre
tensa— sobre temas periféricos al que
todo el mundo juzgaba como el mas

apremiante: la ufilizacion de unos fon-
dos ministeriales, tan sélo prometidos
hasta entonces, que podian convertir
la usualmente anodina temporada del
Griego en una solucion efectiva, aun-
que muy provisional, al paro reinante.
Sabitamente, un empresario atipico, in-
filtrado (diriamos) en una asaml?lﬁa ge

trabajadores, comunicé que acababa de
 regresar de : i un- alti

simo cargo oficial le habia asegurado
que la subvencion —de cinco millones,
cinco— estaba ya en el saco y en es-
pera tan solo de la firma del ministro.
. Estos millones generosamente concedi-
dos por la Administracion central, son
acumulables a los dos que este aio
tenia presupuestados el Ayuntamiento
barcelonés para la misma campana.
He aqui una gran victoria de la pro-
fesion teatral; esa profesion que lucha
al mismo tiempo contra el paro y con-
tra una de sus causas principales, a
saber: la privatizacion del arte esce-
nico, Este afio no solo se contara con
un capital que multiplica por 4,5 el de
las ultimas temporadas, sino que ade-
mas la gestion, tanto econémica como
artistica, estara en manos de unos pro-
fesionales elegidos por la totalidad del
censo. Forman la comision cuatro acto-
res (Gloria Rognoni, Mario Gas, Carlos
Lucena y Jaume Nadal, este ultimo
—otra novedad— «independiente») y
tres directores: Ricard Salvat, Josep
Torrents y José M. Loperena. La co-
mision que, como se ve, cuenta en su
seno con dos ex directores del Nacio-
nal en Barcelona, podra recurrir a todos
los asesoramientos que considere per-
tinentes; ademas, como garantia suple-
mentaria, ha decretado la incompatibi-
lidad entre el ejercicio de sus funcio-
nes vy la intervencion en espectaculos
programados para la temporada estival
del Griego. Esta ultima norma consti-
tuye, en mi opinién, un escripulo exce-
sivo, puesto que tampoco contamos
©on una nomina tan numerosa como
para tener inmovilizados a siete profe-
sionales en una oficina, por asi de-
cirlo,

La mies es mucha y flos
dias pocos

La labor que tiene en manos esta
comision es, literalmente, titanica. La
semana pasada, en esta misma pagina,
Ferran Monegal exponia unos calculos
de tiempos, de los cuales se deducia
con notable contundencia que apenas
es materialmente posible, en mes y
medio, llevar la mision a feliz término,
sobre todo cuando todo el mundo esta
de acuerdo en que ésta no ha de ser
una temporada mas, sino todo lo con-
trario. No se trata, pues, de poner par-
ches, de improvisar unos titulos. Feliz-
mente, algunos de los miembros de la
comision habian realizado ya algunos
contactos oficiosos, a titulo personal,
tendentes a la preparacion de un pro-
grama valido. A algunos autores les
fueron pedidos téxtos y se habian en-
tablado conversaciones con los respon-
sables de «La Setmana Tragica» para
gue el espectdculo figurase como se-
gundo titulo del programa. Pero ain
contando con que la comision haga
suyas oficialmente tales iniciativas, el
problema subsiste. Montajes como el
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del Orfe6 de Sants —y otros ya exis-
tentes— pueden contribuir a enrique-
cer la programacién, pero no pueden
constituir la base de una operacion
que tiene como objetivo principal la
creacion de nuevos puestos de trabajo.
La dificultad es objetiva.

Ateniéndose a tal dificultad, Mone-
gal llegaba a la conclusion de que lo
mas oportuno seria abandonar la em-
presa y repartir el dinero, a modo de
subsidio, entre los profesionales. Por
supuesto, la solucion no sélo es invia-
ble debido a los problemas técnicos
que entranaria un reparto de este tipo;
es también ajena a los intereses reales
de una profesion que ademas de co-
mer quiere hacer teatro porque éste
es —aunque la frase resulte altisonan-
te— su objetivo en la vida y su forma
genuina de comer. Con estos siete mi-
llones hay que hacer teatro, hay que
producir espectaculos y —mas atn—
buenos espectaculos. Estaria por decir,
incluso, que deben ser mejores, mucho

mejores que los que solemos contem-
plar. Pero la improvisacion, aunque sea
materia obligada en casi todas las es-
cuelas de arte dramatico, no acostum-
bra a dar buenos resultados en los
escenarios.

El riesgo es grande y para evitarlo
existe, en mi opinion, una alternativa
que tal vez no satisfaga a los impa-

_cientes. ;No existe actualmente un pro-

yecto de Teatro Municipal perdido en
las arenas movedizas de la Administra-
cion, siendo su principal obtaculo la
falta de medios econdmicos? ;Y no
se pretendia que este TMB comenzase
a funcionar en octubre proximo, es de-
cir, antes de que puedan ser votados
los presupuestos que eventualmente
permitirian su creacion y financiacion?
Entonces, ;por qué no dedicar estos
siete millones a la puesta en marcha
del Municipal, a la financiacién del pe-
riodo presupuestariamente descubierto,
es decir, el que va de octubre a di-
ciembre?

La argumentacion contraria a esta
alternativa es facilmente imaginable:
aprovechemos ahora la ocasion del
Griego y presionemos al mismo tiem-
po para la obtencion de nuevos fondos
destinados al TMB; de momento habre-
mos proporcionado ya trabajo a varias
compaiiias y demostrado, ademas, que
podemos gestionar un TMB si hemos
gestionado con éxito un Griego. A mi
juicio, es ésta una débil argumentacion.
No tiene en cuenta, en. primer 'lugar,
una de las reivindicaciones de la mis-
ma Asamblea de Actores y Directores:

< (del desastre ‘dve c

la que senala la necesidad de que el
Griego quedase incluido en el marco
del TMB, como una de sus diversas
actividades. Si se esta de acuerdo con
este principio ;por qué desvincular aho-
ra el Griego del TMB? La profesion ha
criticado siempre, por lo que respecta
al Griego, dos aspectos fundamentales:
la improvisacion que ha presidido su
programacion y su desvinculacion res-
pecto a la vida teatral y artistica de la
ciudad. Al aceptar ahora el desafio,
ino estara aceptando también lo que
antes habia criticado y con razén?
i;Acaso estos errores quedan solventa-
dos por el mero hecho de participar
en ellos todo el mundo?

Porque, en segundo lugar, el lanzar-
se a esta empresa no tiene en cuenta
tampoco que el Griego soélo sera un
éxito si una programacion coherente
y con garantias de calidad va acompa-
nada de una verdadera campaia de
animacion teatral, mas dificil quiza de
improvisar que un calendario y unos
montajes. Si es cierto que resulta tre-
mendamente dificultoso lo primero
{montar espectaculos que no sufran en
el aspero espacio al aire libre de Mont-
juich), lo segundo (creer que el publico
acudira al Griego porque lo dirigen los
profesionales) raya en la pura utopia.

/

La concentracion
hace la fuerza

Existe todavia un l‘l|tir;lo aspecto. No
se trata ya de una simple cuestion de
dinero. Tan importante o mas es el
aprovechamiento de las energias. Quie-
ro decir: si se piensa realmente en la
posibilidad de inaugurar las actividades
del Municipal en octubre, ;por qué no
se dedican todas las energias a este
fin? No puede olvidarse que estamos
ya, como quien dice, en junio. Segiin
el proyecto incluido en la famosa «Me-
moria», hay que crear un Patronato que
empiece por definir las lineas genera-
les de la politica teatral del TMB. Su-
poniendo que todo marche sobre rue-
das, el Patronato puede quedar cons-
tituido a mediados de junio y, si es
minimamente homogéneo, sus directri-
ces pueden quedar sentadas a prime-
ros de julio. La presentacion y aproba-
cion de proyectos puede llevar quince
dias 0 un mes. Quedan, pues, dos me-
ses apenas para realizar el primer mon-
taje y —sobre todo— para llevar a ca-
ho la minima campaia de promocion
popular del nuevo ente teatral. ;Quién
se compromete a estrenar un TMB en
el que muchos habran puesto sus es-
peranzas con un montaje ensayado en
menos de dos meses?

No creo que las dos Administracio-
nes afectadas pusiesen reparos a una
reconversion de las subvenciones. Las
dos, en todo caso, han manifestado pu-
blicamente su interés por el proyecto.
Aceptando tal reconversion, el Ayunta-
miento y. el Ministerio proporcionarian
una prueba inequivoca de su buena dis-
posicion para votar, en el préximo ejer-
cicio, los fondos que requiere el Mu-
nicipal barcelonés. ElI Ayuntamiento,
ciertamente, podria deplorar la inutili-
zacion del Griego durante un verano;
pero también en este terreno podrian
pensarse soluciones mucho mas via-
bles y con menos riesgos econémicos,
como son, verbigracia, los recitales de
misica y de cancién.

En cualquier caso, la oportunidad de
un trabajo inmediato no puede hacer
perder de vista los intereses a medio
plazo. Hay que concentrar los medios
economicos y la capacidad artistica sin
perderse por el camino.

J. M.

CAPITAL DEL TEATRO POLITICO

menos en términos relativos, Barcelona es hoy por hoy una de las
principales capitales mundiales del teatro politico. En efecto, dos de los cuatro
espectaculos no revisteriles que figuran actualmente en los escenarios comer-
ciales de la ciudad (es decir, el 50 %) pertenecen sin camuflajes ni ningin
tipo a lo que legitimamente y en sentido estricto podemos denominar teatro
politico. Tanto «Los palos» (Capsa) como «Preguntes i respostes sobre la vida
i la mort de Fransc Layret, advocat dels obrers de Catalunya» (Sala Villarroel)
centran su atencién en una experiencia colectiva y toman partido frente a ella.

Existen entre ambos espectaculos algunas similitudes significativas (como
por ejemplo, 1a economia de medios escénicos), pero por encima de ellas desta-
can las diferencias y ello hasta tal punto que puede decirse con todo rigor que
«Los palos» y el «Layret» materializan los dos extremos més opuestos que se
conocen dentro del teatro politico. Y por supuesto, tales diferencias no provie-
nen del caracter musical del primero y de la utilizacion de la palabra en el
segundo.

La diferencia es de orden dramaturgico. Reside en el lenguaje dramatico uti-
lizado. Grosso modo, podriamos caracterizarlos asi: el de «Layret» es un lengua-
de tipo realista y mas exactamente documental; el texto es simplemente una
ordenacién —nada neutra, desde luego— de materiales no draméticos («objeti-
vos», por asi decir) en base a una minima trama dramdtica o argumental que
es, en este caso, la discusion de unos actores (en realidad, de unos ciudadanos)
sobre las circunstancias que rodean a una hecho histérico, la muerte de Layret.
En esta dramaturgia, cada elemento, cada palabra, cada accesorio, cada gesto,
tiene una significacion precisa, interpretable en primer grado. Una silla es
siempre una silla y nada mas que una silla.

El lenguaje de «Los palos», en cambio, pertenece a un-linaje eminentemente
simbolista. Todo es, €n este espectaculo, pura metafora escénica. Los palos que
ocupan el escenario no son, jamas, verdaderos palos. Son el simbolo materiali-
zado —dotado de entidad artistica— de un concepto; en este caso, la opresion
en que ha vivido y vive el pueblo andaluz. La igualdad semantica (palos = opre-
sion) es tan didfana que a nadie escapa y ello desde el primer momento de su
utilizacion: caer bajo el peso del maderamen es doblegarse bajo el peso de la
dominacién politica y social; levantar los palos significa acabar con esta domina-
cién, vencerla. El vaivén entre la materialidad del dispositivo escénico y su
conceptualizacién es continuo y no presenta mas ambigiiedades que las tipicas
den lenguaje simbolista.

Objetivos muy distintos

iEs esta distinta opcion dramatirgica una simple cuestion de estética?
;Qué hay detras de ella? Hay, por supuesto, mucho mas que meras preferencias
artisticas. Por ejemplo, unos objetivos muy distintos, que son consecuencia de
un anélisis politico igualmente distinto en uno y otro caso. El lenguaje teatral
del grupo La Cuadra de Sevilla es el lenguaje de la revuelta visceral. No se
trata de comprender un proceso complejo, sino de constatar una injusticia. En
este espectaculo, a diferencia del «Layret», no se dice jamés el nombre del ene-
migo, se da por conocido, ni se explica su estrategia, Tampoco se muestra qué
posibilidades estratégicas tiene la victima. De repente, sin que nadie sepa por
qué, esos mismos actores que hasta entonces fracasaban una y otra vez en su
esfuerzo por levantar los palos, de la opresion, logran su propdsito. Pudieran
haberlo conseguido antes, si se hubiese querido hacer un espectaculo mas corto,
de media hora por ejemplo. Es —diriase— cuestion de insistencia. Y naturalmen-
te, para que la metafora sea eficaz, para suscitar la aristotélica compasién,
el artistotélico terror, todo tiene que parecer de verdad, los actores tienen que
sudar efectivamente, tiene que cansarse en primera persona del singular. Desde
este punto de vista, toda sutileza es innecesaria. Del mismo modo que no echa
en falta el nombre de los enemigos, el espectador no se pregunta, por ejemplo,
qué sentido —politico— tiene el hecho de que al final sélo una parte de los
actores salga por el pasillo de la liberacion y otros, en cambio, se queden
agarrados a la estructura; qué sentido tiene el que la Gnica mujer del espectacu-
lo permanezca inmovil detras de los palos que, levantados, adquieren connotacio-
nes visuales de carcel. El espectaculo ha descargado todo su contenido politico,
todo su mensaje, en los primeros treinta segundos y luego escénicamente se
convierte en una demostracién virtuosa de las posibilidades decorativas qus
posee la manipulacion del dispositivo escénico (1).

La pasién y la razén

Creo que este lenguaje simbélico de La Cuadra, ademas de las politicas,
tiene notables limitaciones teatrales. No es posible ir més alla. Antes, con «Que-
jio» fue un bidén; ahora son unos palos. Y lo que «<Los palos» nos dice es
exactamente lo mismo que nos dijo «Quejio». ;Que sera la préxima vez?

Porque cabe pensar que habra una préxima vez. Al menos es lo que des-
prende de los resultados. El publico barcelonés, entre las dos opciones de
teatro politico que tiene ahora en su mano, esta prefiriendo la de los sevillanos.
Si no supiésemos que «Los palos» es un espectiaculo calculado con todas las
armas de la razén (hecho a la medida de un pablico) y que el «Leyret» es, pese a
todo (o por encima de todo), un espectaculo apasionado, podriamos decir que
el espectador de Barcelona ha preferido la pasion a la razon. Algunos argiiiran
que la razén de esta preferencia estriba en que un espectaculo es teatralmen-
te mejor que el otro. Creo, sin embargo, que las razones hay que buscarlas fue-
ra del teatro, en el ambito mucho mas general de las actitudes culturales. Vivi-
mos una época de retorno al romanticismo y «Los palos», con su «autenticidads,
con su «color local», con la fuerza vital, que derrama sobre el espectador intelec-
tualizado con su caracter de denuncia, se adapta perfectamente a una demanda
de productos gratificantes, de productos que generen un' intenso impacto emo-

cional,
Jaume MELENDRES
(1) Estas consideraciones nada tienen que ver con la calidad del trabajo
de los actores, de sus cantes y sus bailes, Una calidad que sigue siendo elevada
y proporciona un notable placer al espectador, Y precisamente por esto todo el
aparato dramatirgico (asi como la intromisién de Garcia Lorca en el espectacu-
lo) parece mucho mas innecesario y artificioso.
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