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HA LLEGADO EL REY UBU

Somos lentos, Exactaments ochenta
afios (menos algunos meses) después
de su primera aparicion publica en el
Théatre de 1'Oeuvre de Paris llega a
una sala comercial de Barcelona el fa-
mosisimo rey Obi, que es, como todo
el mundo sabe, un rey gordo y ama-
rlonetado, cruel, cobarde y malablado.
Ya era hora de que el ciudadano pu-
dless ver una de las piezas mas deci-
sivas del teatro contemporaneo. Deci-
siva hasta tal punto (;lo ignora al-
gulen?) que los historiadores, en su
decldido empeno por atribuir un ori-
gen clerto a todas las cosas, sitian en
el memorable estreno de la obra de
Alfred Jarry (tan memorable que in-
¢luso lo recuerdan quienes ain no ha-
bian macido en 1896) los Inicios del
teatro moderno o, al menos, de su
vanguardia. ;Por qué ha tardado tanto
en visitarnos su majestad el rey Uba?

Lo mds notable es que aiin ahora
ros llega de fuera, gracias a la terque-
dad del grupo Caterva de Gijén. Ca-
talunya, siempre tan fiel a la cultura
francesa, ha ignorado y sigue Ignoran-
do @no de sus productos bésicos. Ha
habido Intentos de montar el Ubu (yo
estuve mezclado en uno, cuando Garsa-
ball pretendia constitulr una compaiia
estable en el Capsa) pero fracasaron.
Por otra parte, existe una traduccion
del texto al cataldn avalada por la
clencia teatral y lingliistica de Joan
Oliver y, pese a la existencia de va-
rlas colecciones de teatro, permanecs
inédita. ;Conspiracion del silencio al-
vededor del padre de las Iconoclastias
escénicas, en torno al sembrador de
esodndalos, al hombre que quiso y su-
po decir merde a un piblico de lujo
entre el que se encontraba incluso,
aequella noche de diclembre, Mallarmé
el simbolista? NI siquiera los grupos
Independientes se han interesado por
el padre Ubd.

(Cabe suponer que el humor cate-
i4n se adapta mal al humor de Jarry,
mientras que el ds Asturias o Casti-
{la encuentra en él complicidades pro-
fundas? Podria decirse esto si «humor
cataldns significase algo. Hay como
minimo dos humores, dos sentidos del
homor en Catalunya: el humor urbano,
da clase media, moderado y poco su-
#4 al mismo tiempo y el humor de raf-
ees turales, Inventor =avant la lettre»
del surrealismo, sutil e imaginativo. En
este Gltimo hubless encontrado el rey
Ubd ecos propicios.

Es posible avanzar algunas hip6tesis
que expliquen la ausencia, la larga au-
eencla de Ubl: cuando una cultura,
durante ocho quinquenios de quinqusé,
es ve obligada a defenderse panza
erriba —y con ella el teatro— los tiem-

FRIVOLIDAD
VERSUS
ERUDICION

No es cornents que on erudito {en
el mejor sentido de la palabra) haga
declaracién de frivolidad, sobre todo
cuando escribe un libro. Xavier Fabre-
gas, sin embargo, e€s una excepcion y
asi, en el prélogo de «Cavallers, dracs
| dimonis», editado en colaboracion
con el fotografo Pau Barcel6 (1), afir-
ma: que «<el present, doncs, és un lii-
bre eminentment frivol en sl qus es
recullen eamb tota simplicitat les Im-
presions d'una persona curiosa que ha
inquirit i tafanejat sense anim de ser
exhaustiu». Momentos ‘antes ha sefia-
lado la necesidad de llevar a cabo un
estudio semiolégico de las fiestas pa-
reteatrales, renunciando en seguida a
toda tentativa en este campo.

Nada puede objetarse a las renun-
elas voluntarias, pero dada la pobreza
de trabajos en el sentido apuntado por
el propio Fabregas, podia esperarse al-
go mas de este itinerario a través de
las fiestas populares realizado por un
hombre que vive inmerso en la activi-
dad teatral. Podia esperarse, por ejem-
plo, que el libro sirviese al menos co-
mo punto de partida para futuros es-
tudiosos ‘del tema, ofreciendo como
minimo las bases de una definicién del
econcepto mismo de fiesta parateatral.

Lejos de Intentarlo, Fabregas coloca en
el mismo saco manifestaciones tan dis-
tintas como la Patum de Berga y el
Pessebre Viven de Cortbera de Llobre-
gat, que es una mera representacién
teatral a campo abierto; de esta mane-
ra, Fabregas parece considerar «fiesta»
toda manifestacion puiblica al aire li-
bre de caracter publico y estaclonal,
con independencia entre otras cosas
de factores tan importantes como el
pago de una entrada o del «contenido»
mismo del acto.

Hay que senalar, no obstants, el es-
pléndido material fotografico aportado
por Pau Barcel6, en el que se echa en
falta, tan sélo, el color y un breve pie
que ofrezca al lector acotaciones mi-

pos no son nada adecuados para mon-
tar obras destructivas y destructoras,
obras que ponen en causa el concep-
to mismo de cultura. Cuando existe
una censura que sospecha de toda
obra de teatro por el mero hecho de
serlo, la gente se abstiene de presen-
tar un texto que muestra la bétise ro-
vale, que trata mal a la autoridad
(aunque sea la de «ninguna parte», la
de una Polonia inexistente), que se rie
de ejércitos y patrias y que tiene la
osadia de Invitarle a usted a encen-
der el fuego mientras los otros van a
buscar la lefia.

Los tres rebotes del Rey

Esta comentarlo, escrito antes del
estreno dsl espectaculo en la Sala Vi-
llarroel, ignora en qué forma ha re-
suelto el grupo Caterva los problemas
que plantea montar hoy el texto de
Jarry. Porque hay que tener en cuenta
que la eficacia originaria de «Ubu roi»
se basaba en el hecho de ser, por asi
decir, como una pelota capaz de re-
botar en tres paredes al mismo tiem-
po, una obra que apostaba a tres car-
tas simultdneamente.

La primera —y fundamental— ecarta
era la de la provocacion estética, que
se operaba en un doble plano, verbal y
escenogréfico. Por una parte, el espec-
tador descubria atonito, al alzarse el
telén, una cama con cortinajes amari-
llos y el correspondiente orinal, todo
ello pintado bajo un cielo azul por el
que caian copos de nieve; habia, ade-
mas, una horca con su ahorcado, (equi-
librando una palmera con una serpien-
te boa enroscada), una ventana con le-
chuzas y murciélagos sobrevolando
unas colinas vagamente cubiertas de
bosque y, dominando el conjunto, un
sol escarlata que formaba una aureola
en torno a un elefante; debajo de este
sol, la chimenea tipica de las casas
francesas, con su reloj, que servia de
puerta de entrada de los personajes.
Por otra parte, Jarry jugaba con la pa-
labra, sabiendo tal vez que en Francla
los grandes escéndalos teatrales van
siempre unidos a lo que se dice (1):
el famoso Gémier se acercé al publi-
co y solt6 la piedra.

La segunda carta del «Ubu roi» era
politica. Todo poder ‘es corrupcion, ve-
nia a decirnos Jarry el anarquizants.
Ubtli era rey, porque los reves son el
simbolo tradicional del poder, péro hu-
biese podido ser presidente de la re-
publica o cualquier otra cosa, ,

La tercera y ultima carta de Jarry
fue la cultura teatral del ciudadano
francés, Su obra era un manifiesto
contra el ilusionismo naturalista rel-
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pante en Francla a finales de siglo (su
maximo templo, el Théatre Libre, ha-
bia sido fundado nueve afos antes) y
contra la tradicion dramatica en gene-
ral, representada en este caso por
Shakespeare el clasico: la primera és-
cena del «Ubu» es una nitida parodia
de las escenas V y Vil del primer ac-
to de «Macbeth». «Ubu roi» rebotaba,
por asi decir, contra la practica teatral
de la época, adquiria un sentido suple-
mentario a partir de ella.

Hoy y aqui estos tres muros de re-
bote o bien han desaparecido, o bien
estan en vias de desaparecer. Nuastra
sensibilidad ha traspuesto ya obstécu-
los como el Living o, més recientemen-
te, el Magic Circus; Peter Handke ha
ganado dinero insultando al piblico;
la palabra que terribles revuelos pro-
vocara el diez de diciembre de 1896
ha sido pronunciada tantas veces que
apenas sirve ya para que se estremez-
can algunas damas respetables en las
butacas del bulevar; Picasso también
ha sido rey y ha impuesto escenogra-
fias insélitas. Lo mismo ocurre con sl
rebote politico. Pese al riesgo, hemos
burlado tantas veces la autoridad y a
veces & niveles tan concretos, que la
«carga» politica del «Ubu» se ve nota-
blemente reducida. Y por ultimo, ya no
puede hablarse hoy de un «referente»
teatral, de una tradicién sélida sobre
la qus se alce la propuesta de Jarry;
para colmo de desgracias, mas del se-
tenta y cinco por ciento de los posi-
bles espectadores de la Sala Villarroel
no habrén visto jamds en el escena-
rio ni un solo Shakespeare. Han visto,
en cambio, lonesco y Brossa.

Sin muros para el rebote, jqué le

queda al texto de Jarry? Le queda su-

propio suelo, su propia entidad tea-
tral de una pieza infantil, mal® escrita

por un adolescente, que no tiene final

o, si se quiere, tiene un final flojo, di-
ficil de salvar, el final que puede in-
ventar un dramaturgo al que, de pron-
to, el juego deja de interesar. Es de-
cir, le queda una fuerza enorme, una
fuerza que pocos textos teatrales po-
seen. Gracias a ella, «<Ubu roi» sigue
resistiéndose a ser un clasico dulce
y amaestrado: un Racine puede ser
montado como pieza de museo, con
todo el interés ue tienen las piezas
de museo; el «Ubu» no. O. se logra que
el -espectador crea que es un texto
escrito este mismo ano, que nada to-
davia en su propia y fresca tinta, o
no se consigue nada. Y esto no es fa-
cil. Georges Wilson, por ejemplo, que
ya se habia enfrentado & Jarry en
1957, volvié a repetir la experiencia
en 1974 (con el Ubu apayasado que
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aparece en la fotografia) y el resulta-
do convencié 'a ‘muy pocos.

Tarde, ochenta afos después, estéan
eon mosotros el padre Ubu y su sefio-
ra, la madre Ubu, de Alfreqd Jarry, hijo
de campesinos bretones que muri6 a
los treinta y cuatro efos de edad gra-
cias al alcohol y a la tuberculosis y
que creé una nueva ciencia, la pata-
fisica, definida como «la ciencia de
las soluciones imaginarias» y destinada
& estudiar «las leyes que regulan la
excepeion»; perfectamente aplicable,
por tanto, al teatro catalén.

Jaume MELENDRES

{1) Conviene recordar que el otro
ran escéndalo «universal» del teatro
rancés, la famosa «batalla de Herna-
ni» que libraron los romanticos en 1830,

surgid tamblén a ralz de una «<incorreo-
cion» lingliistica. Se debatia, nada mas
y nada menos, si era admisible que se
usara en el escenario una expresion
como «Est-il minuit? Minuit bientots
(¢Es medianoche? Pronto la mediano-
che). Por supuesto, frases mucho mas
incorrectas y elipticas eran praonuncia-
das diariamente en muchos locales
teatrales de Paris sin escandalo para
nadie. El problema consistia en saber
si podian ser pronunciadas en el tea-
tro «serio», ‘'del mismo modo que el
publico burgués de Barcelona que acu-
de a las boites y mantiene a seforitas
de alto precio protesté porque en. el
escenario del Liceo, durante la repre-
sentacion del «Mahagonny», algunos
personajes hacian uso de las prostitu-
tas y se abrochaban los pantalones pu-
blicamenta, -
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