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Mafiana, estreno de «La cacatiia verday

Por vez primera en su corta vida, el Teatre Lliure de Gra-
cia no va a ofrecernos un estreno absoluto. Esta misma «Caca-
taa verda» que dejara oir sus ecos el préximo dia 14 de abril,
precisamente, fue ya representado en 1 971 por el grupo Skunk
de Terrassa, en montaje de Pau Monterde y escenografia de

Pere Vidal. Nuestro teatro independiente seguia cumpliendo

asi una de sus funciones mas especificas y fructiferas: renovar
(en este caso gracias a la vasta cultura germanica de Feliu For-
mosa, traductor de la pieza) el repertorio de la escena catalana,
introducir en ella nuevos nombres y nuevas corrientes.

Los afectados de esta seccion se
hacen sentir hoy. «La cacatta verday,
del narrador y dramaturgo austriaco
Arthur Schnitzler, ayer en representa-
cién semilnica y limitada a un publico
adicto, sube ahora a un escenario
comercial y estable, gestionando coo-
perativamente, dotado ya de un censo
de espectadores mucho més amplio,
en todos los sentidos, que el de hace
seis ‘afos. {

Una Revolucion poco teatral

Uno de los fendmenos maés nota-
bles y extrafios del teatro contempora-
neo es el escasisimo interés que la
Revolucién Francesa ha conseguido
despertar entre las gentes de la esce-
na en general y a los dramaturgos en
particular. A las grandes repercusiones
politicas, econdmicas y sociales de la
Revolucion burguesa en Francia no
corresponden similares consecuencias
artisticas o dramaéticas. Por complejas
razones, que atienden sin duda a toda
una concepcion del papel del artista
dentro de su sociedad, los dramatur-
gos se han sentido mucho mas obliga-
dos a buscar nuevos matices en la ya
infinitamente matizada alma de Fedra
0 nuevas motivaciones en el gesto
rebelde de las Antigonas, que a descu-
brir nuevos filones dramaticos en las
grandes acciones colectivas. Entra la
Guerra de los Cien Afos y Juana de
Arco, el drama personal de la doncella
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Para mayor paradoja, las pocas
excepciones a este general silencio
sobre la Revolucién Francesa —al
menos las conocidas (1)— no se han
dado en Francia tal como podia pen-
sarse, sino de una de las culturas don-
de mayor impacto causd el proceso
revolucionario francés: la germaénica.
Frente al muy reciente «1789» del
Théétre du Soleil, los germanos pue-
den oponer, como minimo, tres gran-
des piezas: el «Marat-Sade» de Peter
Weiss, el «Danton» de Biichner y esta
«Cacatiia verda» que pasado mafnana
reestrena el Lliure.

Y es precisamente «lLa cacatta ver-
da» la que mdas se acerca a lo que
podriamos llamar «obra histérica» en
el mejor sentido de la palabra. La
Revoluciéon Francesa es su personaje
central, su protagonista, a diferencia
de lo que ocurre en los textos de
Weiss y Biichner. Ambos, en efecto,

centran todos sus focos en el drama
personal de las grandes, conocidas y
admiradas figuras individuales de los
hechos revolucionarios. Weiss no
intenta en ningin momento reflexio-
nar sobre la Revolucion Francesa;
antes bien, se sirve de ella para orga-
nizar un debate en gran parte abstrac-
to sobre la revolucién y el revolucio-
nario, para oponer dialécticamente a
dos personajes que encarnan dos con-
cepciones distintas de como debe ser
transformada una sociedad. Por su
parte, Bilchner, el expresionista, se
agarra a Danton porque precisamente
su papel protagonista y privilegiado en
uno de los momentos mas apasionan-
tes de la historia humana le permite
subrayar con mayor contundencia su
vision pesimista del destino del hom-
bre: si el pobre, modesto y desgracia-
do Woyzeck no tiene salida, tampoco
la tiene el poderoso, el temido Danton.
Para Bichner, nadie se salva de la
guema.
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La pequeia historia

Arthur Schnitzler, por su parte,
tampoco rehuye los personajes que
existieron realmente. Pero su eleccion
es muy distinta: méas que Marat o Dan-
ton, le preocupa un cémico 'y taber-
nero parisino llamado Prospere. Mien-
tras los Estados Unidos de América
luchaban por su independencia, Pros-
pére dirigia en Paris una pequefa
compafia que contaba entre sus
miembros al més tarde conocido fil6-
sofo Grasset y que seria disuelta en
1784, el mismo aiio en que moria un
hombre "de teatro —Diderot— que,

como se vera, recorre constantemente
la pieza de Schnitzler. En 1787, Pros-
pére tiene una idea feliz y tremenda-
mente moderna: abrir en un barrio
popular de Paris lo que hoy denomi-
nariamos un café-teatro, «La cacatua

Quim Lecina y Muntsa Alcaiiiz, en pleno romance
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actuara al Poble Espanyol (Montijuic), el dissabte dia 16 d'Abril,
dins fa jesta organitzada' pel P.S.C.,‘que coméncara ales 19 hares.

verday. Para mayor similitud con nues-
tros cafés-teatros, también la clientela
de «La cacatua verday estaba formada
de modo casi exclusivo por las clases
maés altas y adineradas; entonces, por
supuesto, la aristocracia.

Pero el tabernero y director teatral
Prospére iba, en cierto modo, mucho
mas alla. A diferencia de la mayor par-
te de los empresarios de nuestros
cafés-teatros, dedicados fundamental-
mente a adular a su publico, a satisfa-
cer con materiales casi siempre malos
las minimas exigencias de una clien-
tela satisfecha de si misma, Prspére
comprendié que le resultaba mucho
mas gratificante como hombre de tea-
tro, a la vez y mucho mas rentable
como hombre de negocios, satisfacer
las tendencias masoquistas y la nece-
sidad de exostismo de sus clientes: la
agresion constante, la provacacion
fueron preferidas a la anodina compla-
cencia.

Una idea, como se ve, realmente
brillante y —una vez mas— terrible-

. mente moderna. Encontramos en ella

algunos de los temas del teatro més
avanzado y experimental de nuestros
dias. Los insultos y las amenazas con
que el tabernero recibia a sus huéspe-

Un tabernero parisiense da, en 1789,
una leccion a nuestros empresarios
o..Me cafe-teatro— -

des no difieren en nada respecto a las
provocaciones con que Peter Handke,
el de «Insultos al pablico», o el Living
Theatre obsequiaban a sus especta-
dores, con la tnica variante, probable-
mente, de la mayor capacidad de los
aristocratas del siglo VXIIl para sacar
provecho lidico de tales situaciones.
Asimismo, el «Teatre Viu» que Miquel
Porter y Ricard Salvat pasearon por
bares y locales de Catalunya encuen-
tran -en «La cacatua verda» un prece-
dente modélico: en las representacio-
nes de la taberna parisina no habia
texto preestablecido; todo se basaba
de modo exclusivo en la composicion
de personajes, del hampa y en la
improvisacion de didlogos e historias
malodraméticas y sangrientas; no
habia puesta en escena propiamente
dicha, sino tan solo coordinacién
espontanea de los diversos materiales
que cada -actor aportaba.

El amigo de Freud y de Diderot

Se comprende muy bien que una
situacion de este tipo llamara la aten-
cion al escritor y médico Arthur Sch-
nitzler, nacido en 1862 'y muerto en
1931. Schnitzler era amigo de Freud y
en la «Cacatua verda» de Prospere
habia justamente muchas cosas proxi-
mas ‘a Freud. El masoquismo de la
clientela, desde luego, en primer lugar;
pero también, y sobre todo, esta mez-
cla de realidad y ficcion, esta ambi-
gliedad profunda del mundo, este con-
tacto momentaneo —como en los sue-
fos— entre cosas y seres que el esta-
do de vela mantiene separadas. Alli,
un actor podia acabar convirtiéndose
en delincuente, es decir, en la encar-
nacion misma de sus enscfnaciones; y
un delincuente encontraba la ocasion
de «sublimary sus impulsos trans-
formandolos en productos artisticos. Y
todos podian desahogarse sabiendo
que, luego, todo volveria, como des-
pués de las pesadillas, a su lugar ce
siempre. :

Mas adn. La taberna parisina era el
lugar ideal para situar la accion
dramatica de una jornada, la del 14 de
lujio de 1789, en que subitamente los
suenos se convertian en realidad, en
que los muros de lo imposible caian
junto a los de Bastilla, en que los vie-
jos delitos dejaban de ser delito gra-
cias a .la instauracion de una nueva

legalidad, de un nuevo orden; en que
las artisticas amenazas de los comicos
se transformaban en actos concretos
de los ciudadanos. El triunfo de la
Revolucion era también el triunfo del
teatro: se demostraba que el pueblo y
los artistas tenian razon juntos; sélo
podian tener razdn juntos.

Tener razon juntos

Pero aqui acaba el freudismo de «La
cacatua verday. Este texto no se pare-
ce en nada a la corriente dramatica
contempordnea que encuentra en
Freud su principal punto de apoyo.
Artaud —para entendernos— no lo
hubiese firmado jamés. Si Freud es la
referencia cientifica de Schnitzler,
Diderot es su modelo teatral.

Encontramos en «lLa cacatua ver-
day, de forma casi did4ctica, las vigas
maestras de la teorizacion del enciclo-
pedista. Asi, para los actores de Pros-
pére, lo importante no es crear psi-
cologias, sino tipos: la condicién social
es para Diderot, Prospére y Schnitzler
mas determinante y teatral que el
estado de &nimo; la vida exterior, por
asi decir, explica la interior y no a la

inversa, Y, consecuentemente, todo
ello implica una cierta «filosofia» del
arte* del actor: no debe basarse en la
vivencia personal («els actors conten
histories que posen els péls de punta i
que no han viscut mai», explica Gras-
set a su compafero Lebret apenas
levantado el telén), sino en la observa-
cién minuciosa de los comportamien-
tos ajenos. La famosa «paradoja del
actor» de Diderot (para parecer real
hay que ser falso, para mover la sensi-
bilidad del publico hay que ser insensi-
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ble) es reproducida en «La cacatua
verda» de forma casi literal: «Trobo
que sobreactua una mica» dird de un
actor el vizconde de Nogeant ante la
narracion de un crimen que sin haber
sido cometido todavia lleva dentro de
si los estigmas de la verdad porque
sera perpetrado al cabo de unos ins-
tantes. Tanta vivencia no vale.

El melodrama como soporte
Frente al clasicismo dominante en

su época, Diderot defendi6 teérica-
mente y llevé a la escena un nuevo
género que él mismo bautiz6 con el
nombre de «drama doméstico» y que
en definitiva no es otro que el melo-
drama. También aqui Schnitzler sigue
al viejo Diderot: el argumento de «La
cacatua verday es, en sentido estricto,
un melodrama convencional: un cri-
men por celos y no, pese al contexto
general, por razones politicas. Pero
Schnitzler, superando en esto al flgjo
dramaturgo Diderot (que jamés estuvo
en este terreno a la altura de sus
ideas), no cae en la banalidad: el dra-
ma doméstico de un actor y el aristé-
crata amante de su esposa (a su vez,
actriz) se convierte en paradigma del
gran drama de la sociedad francesa,
del ajuste de cuentas entre oprimidos
y opresores. Al vestir. la Revolucién
Francesa con los trajes del melodra-
ma, Schnitzler viene a recordarnos
que aquel 14 de julio no fue una his-
toria de ideas, sino de cuerpos.
Simulando relatar un crimen, nos
explica una liberacion. Henri, el espo-
so despechado, cede todo el protago-
nismo a las clases populares en el dia
de su victoria. :

. Hasta aqui lo que nos ofrece e} tex-
to. ;Qué nos ofreceréd su realizacion
escénica?

“Jaume MELENDRES

Fotos: Ros Ribas

(1) Digo «conocidas» porque la Revolu-
cion Francesa dio lugar, como todas las
revoluciones, a una inmensa actividad
teatral de signo popular, en lugares
similares a «La cacatua verda» de Pros-
pére. Pero de ella han quedado pocos ras-
tros (puesto que se caracterizaba precisa-
mente por esta ausencia de textos prees-
tablecidos) y los que se conservan han
sido poco estudiados por la critica.




