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TECNICA Y ESTETICA _
EN LA ESCENIFICACION

Jaume Melendres

t oy a omitir aqui,

por cbvias razones de tiempo y de
pudor, los buceos en la memoria y
en los libros a que me ha obligado
la redaccién de esta ponencia.
Enunciaré tan sdlo el resultado de
mi reflexion: el director de

es, con el escritor, el dnico artista no
artesano, el unico artista que no tra-
baja con materiales. En otras pala-
bras: su Gnica técnica es su estéli-
ca. Esta es su luerza y su legitimi-
dad, su grandeza y su debilidad.

Veamos, para comprobario, cud-
les son las técnicas especificas del
director de escena: qué debe saber
hacer. Recurriré a la autoridad de
quien més ha defendido la figura del
director de escena, el que le ha otor-
gado el derecho a prescindir, inclu-
s0, de las acotaciones del autor:
Gordon Craig. el hombre que en
1905 afirmd que “‘el renacimiento
del teatro tuvo como punto de parti-
da &l renacimiento del direcior de es-
cena’’. En su texto fundamental So-
bre ol arte del teatro, Craig se pre-
gunta en qué consiste el oficio del di-
réctor de escena y pone en boca de
si mismo esta respuesta: “‘Consiste
{...) @n interpretar |a obra del drama-
turgo, y para ello promete, al recibir-
la de manos del autor, interpretaria
fielmente segun el texto (...). Enton-
ces la ley y. después de la primera
lectura, el color, la tonalidad, el mo-
vimiento y el ritmo que caracterizan
a la obra surgen nitidamente en su
imaginacion".

Este es el oficio cel director de es-
cena, segun Craig. Comprender y
luego traducir, es decir, traspasar
una iluminacién de orden intelectual
al reino de los cuerpos. Craig no nos
dice que el director de escena deba
saber hacer nada en concrelo: ni as-
cribir, ni actuar, ni iluminar, ni dibu-
jar, ni buscar subvenciones. El di-
rector es alguien que comprende y
que imagina y que da drdenes. Es el
mas tragico de los artistas: aguel
que recibe el impulso desde el exte-
rior (el lexto de un dramaturgo) y que
es incapaz de expresar por si mismo
la @emocion (el odio y el amor, la fas-
cinacién y la repulsidn) que ha naci-
do en &l durante y después de la lec-
tura. Lee palabras y suefia imaige-
nes que no puede realizar, cosificar
directamente. Su Gnico problema es
hablar con quianas van a hacer fic-
cion la realidad de su suefios. Su
unico saber es sabar sobre el saber
de los demas, para que los demas
comprendan su mundo desde sus
mundos respectivos. Debe poder ha-
blar con quienes actuan, con quie-
nes iluminan, con quienes dibujan y
con quienes tratan de dinero a lin de
modificar la materia que va 8 modi-
ficar realmente la materia. Pero nun-
€@ puede comunicarse directamente
con el receplor, porque su discurso
es indecible. Es un discurso hecho
de palabras que, en s/ mismas, nun-
ca serdn del orden de lo anistico,
que estan destinadas & desapare-
cer. Alguien (el actor, @l escendgra-
fo, el compositor, el maquillador) de-
berd convertirlas en otra cosa. No
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san, en si mismas, arte. El proble-
ma, el Unico problema del director,
o8 utilizarlas adecuadamentea. Si hay
alguna técnica especifica del direc-
tor de escena @sa técnica es verbal.

Su objetive es hacer que los de-
més creen an plblico imagenes que
& mismo ha sofiado en secreto y
que, por lo genaral, hablan de la ex-
periencia humana, la experiencia de
odiar y de morir a través de actos
amorosos. Quiere que el escenario
transmila al espectador una vivencia
ajena a partir de su propia experken-
cia vital y de |la de sus colaborado-
res. El director de escena necesita
de los demas de forma imperiosa: es
un artista sin ninguna autonomia ex-
presiva, no puede comunicarse di-
rectamente con el publico, es siem-
pre un Cyrano que trabaja en la som-
bra, que susurra palabras al oido de
alguien que las dice. Peor que un
Cyrano todavia, porque el mosque-
tero de Rostand tenia, al menos, la
certeza derque Cristian de Neuvillet-
te reproduciria con una ciera fidell-
dad sus imagenes, aungue &l tono
de la voz no fuera exactaments el
mismo, aungue la fuerza del desec
no fuese comparable. El director de
@scena jamas liene esa seguridad
Sus palabras tienen forma de orde-
nes —de didascalias, exactamen-
te—, paro no lo son realments: son
simples sugerencias. expresiones
aproximadas de algo inefable por
naturaleza. Incluso cuando le dice a
un actor 'y ahora siéntate”, el direc-
tor de ascena sabe que esta dicien-
do algo muy ambiguo. Dios mio, hay
tantas maneras de sentarse. El ac-
tor se sienta y ol director de escena
se levanta. ''No, asino”, dice. ' . Cé-
mo?", pregunta &l actor. “"Cemo si*’,
responde el director. “;Como si
qué?”’, pregunta el actor. “‘Como si
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responde el director. Como si.

Esa et la Unica herramienta del di-
rector de escena, el "como si”. Es
decir, la metdfora. Sdlo la palabra
metafdrica transmite lo inefable.
Cuando, por ejemplo, decimos “la
besé” estamos describiendo un ac-
1o y sblo un acto, sin ninguna signi-
ficacidon especial. Pero cuando deci-
mos “'besé sus labios de rubi' esta-
mos diciendo algo mas: que "'sus la-
bios eran como si fuesen de rubl™'.
Nadie sabe como eran realmente los
labios de la chica, pero todos sabe-
mos como es el rubi —o creemos sa-
berlo—. No hemos descrito esos la-
bios. pero sl la amocion que nos pro-
vOcaron &u visibn y su contacto.
“‘Bésala’” —dice siempre el direc-
:orl— “'como si sus labios fuesen de
rubl".

De rubi o de plomo, no impona. La
metafora s una forma retdrice —ar-
tistica— gue halla su sentido an una
referencia a |a realidad. Cada direc-
tor de escena habla de una determi-
nada realidad. pretende magnificar-
la o impugnaria, paro al decir céma
son sus labios nos dice como la sue-
fia expresada por otros. Un director
de escena es, simplemente, un sis-
tema coherente de metaloras que
transmite drdenes al artista arnesa-
no, a alguien que debe colocar la
voz, falsear la perspectiva, disefiar
los figurines de la ficcion contempo-
ranea. El “sistema’” Stanislavsky no
©s un compendio de ejercicios, sino
un aglomerado coherente de meta-
foras: como si fueses tu. El “siste-
ma'’ brechtiano es otro sistema de
metaforas: como si fueses él. Los di-
reclores sdlo decimos como si. Co-
mo si fuese de noche, como si tuvie-
ses sed. Los direclores son cons-
tructores de imagenes metaforicas
que solo dependen de su ideclogia.
Constructores de estética a lravés
de la estética de la metafora. |l




